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RESUMO

Diante da crise contemporanea da identidade e dos caminhos que tracaram
a trajetoria do patriménio cultural oficial do municipio de Aracaju, esse trabalho
busca compreender a apropriacdo do patrimoénio cultural do centro histérico da
cidade pelo sujeito aracajuano e como 0s aspectos pedagdgicos, envolvidos na
conformacdo da materialidade arquitetdbnica e urbanistica da capital, podem
colaborar para essa apropriacdo e garantir sua preservacao. Fez-se uso de fontes
textuais, iconogréficas e orais para analisar a tessitura urbana da cidade-capital e
mapear experiéncias em lugares de rememoracdo incutidos no conjunto
arquitetonico do sitio fundacional da urbe. O didlogo tedrico da-se com historiadores,
sociblogos e filosofos que trabalham as relacbes entre o urbano, o patriménio, a
memoéria e a identidade e autores empenhados em demonstrar como o discurso
constitui sentidos sobre a cidade. As conclusdes sinalizam para o papel do
patrimonio no projeto de modernidade da cidade e para a relevancia da
materialidade na educacédo patrimonial na forja da cultura urbana de Aracaju.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Patriménio Historico. 2. Educacao Patrimonial. 3. Memaria
coletiva. 4. Identidade. 5. Centro Histdrico.



ABSTRACT

In the face of the contemporary crisis of identity and the paths that have
traced the trajectory of the official cultural heritage of the city of Aracaju, this work
seeks to understand the appropriation of the cultural heritage of the historical center
of the city by the aracajuano subject and how the pedagogical aspects involved in the
conformation of materiality Architectural and urban planning of the capital can
collaborate for this appropriation and ensure its preservation. Text, iconographic and
oral sources were used to analyze the urban fabric of the capital city and to map
experiences in places of remembrance instilled in the architectural complex of the
city's founding site. The theoretical dialogue is with historians, sociologists and
philosophers who work the relations between urban, heritage, memory and identity
and authors committed to demonstrate how the discourse constitutes senses about
the city. The conclusions point to the role of patrimony in the project of modernity of
the city and to the relevance of materiality in heritage education in the forge of
Aracaju urban culture.

KEY-WORDS: 1. Historical heritage. 2. Patrimonial Education. 3. Collective memory.
4. ldentity. 5. Historical Center.
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1. Introducéo — O “Croquis”

“A cidade € um museu aberto da histéria de sua sociedade. [...] Por esta
razdo, a cidade, mesmo com milénios, é culturalmente contemporanea.
Abriga um acervo sedimentado e uma cultura dindmica em permanente
desenvolvimento.” (A cidade desvendada, Paulo Casé)

Em minha vida profissional, como arquiteto, sempre estive ligado ao
Patrimonio Histérico. Primeiro, quando recém-formado (2001), trabalhei por oito anos
na Prefeitura de S&o Cristovdo - SE, locado como arquiteto da Secretaria de
Intraestrutura, dialogando por inUmeras ocasifes com o Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN em suas obras de intervencdo nos bens
tombados ou no sitio urbano da cidade. Depois, jA& em 2009, assumi o cargo de
arquiteto da equipe de preservacao da extinta Subsecretaria de Patriménio Histérico
e Cultural do Estado de Sergipe — SUBPAC, onde tive acesso a todas as obras
tombadas pelo Estado em diversos municipios e, principalmente, em Aracaju. Em
ambas as ocupacfes, sempre fui um entusiasta da causa, mas frustravam-me as
estratégias das politicas preservacionistas que se empenhavam excessivamente em
manter os bens em bom estado de conservacao. Todavia, nada, ou quase nada, era
feito para sensibilizar a comunidade da importancia desse acervo ou mesmo para
gue o publico se identificasse com ele, reconhecendo-os como parte de sua historia,
0 que deixava cada vez mais distante a populacdo de seu patrimonio e retirava o

sentido de todo aquele esforgo.

Em uma dessas tramas da vida, através de um clube de corrida (atividade
da esfera pessoal), o destino me apresentou a professora doutora Ilka Miglio
Mesquita e, dentro de algumas conversas despretensiosas em que ideias séo
lancadas ao vento, descobrimos afinidades em comum pela histéria e pelo
patrimdnio cultural das cidades. A partir de entdo, tive um incentivo quase que diario
para cursar o Mestrado em Educacao a fim de levar a cabo a tarefa de pesquisar

sobre os motivos que ensejam o afastamento das comunidades em relagcdo ao seu
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patrimonio cultural e fazer proposituras sobre instrumentos para a educacgao

patrimonial.

Nas leituras realizadas sobre o tema para a construcdo de um projeto de
pesquisa, me defrontei com a descoberta de que no modelo educacional brasileiro,
no que se refere a histoéria cultural do pais, ndo temos uma definicdo para 0s usos
sociais do passado; também pensamos no passado, que poderia ser creditado a
forma como o encaramos: ou como um nostélgico tempo perdido ou promovendo-o
a um bem de consumo no mercado turistico. A compreensao da historia transmitida
pelos livros didaticos geralmente se mostra fragmentada, referindo-se a fatos e a
personagens numa linha do tempo embaralhada e com poucos encaixes e, apesar
de existir diretrizes legais para as discussfes sobre patriménio cultural e para a sua
apropriacdo pelas instituicbes de ensino com definicbes sobre os campos
disciplinares, suas praticas ainda ndo possuem um espac¢o regular no curriculo

escolar.

Foi a partir desta paisagem educacional insélita que delineou-se uma
hipétese inicial de que a populacdo aracajuana, apesar de conviver com 0S
monumentos histéricos da capital no cotidiano do espaco urbano, permanece alheia
a sua importancia como elemento da identidade local. O desafio entdo seria
compreender se a forma de se conceber o patrimbnio oficial tem o cond&o de
transforma-lo em “espagos da memodria”’, entendido como a materializacdo da
pluralidade de experiéncias vividas e objetos de reflexdes histérico-educacionais.
Para tanto, a pesquisa focou na possibilidade de ampliagdo da dimensdo espaco-
temporal dos sujeitos urbanos na modernidade, buscando, no processo historico, 0
recorte de maior contribuicdo para formacéo do acervo patrimonial oficial da cidade
de Aracaju, mapeando os seus elementos e buscando compreender as formas de

apropriacado desse acervo pela comunidade.

Tendo em vista que a palavra “modernidade” possui diversas interpretagdes,
variando de acordo com o0s interesses e aplicagcdes, para este trabalho a
modernidade é compreendida como um recorte temporal onde toda estrutura social
estd montada em torno de uma relativa estabilidade moderna que se diluiu. Para
Bauman (2001), na modernidade as relacbes sociais decompdem-se, tornam-se
volateis na medida em que os parametros de classificacdo dissolvem-se. Trata-se do
avanco da individualizagcéo, em que o sujeito adquire certa liberdade para ser o que
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desejar ser, com destaque ainda o estado de “liquidez”, que se refere exatamente a
inconstancia e incerteza gerada pela falta de referencial social, pois, ainda segundo

0 autor,

[...] padrbBes, cédigos e regras a que podiamos nos conformar, que
podiamos selecionar como pontos estaveis de orientacdo e pelos quais
podiamos nos deixar depois guiar, que estdo cada vez mais em falta. Isso
nao quer dizer que nossos contemporaneos sejam livres para construir seu
modo de vida a partir do zero e segundo sua vontade, ou que ndo sejam
mais dependentes da sociedade para obter as plantas e os materiais de
construcdo. Mas quer dizer que estamos passando de uma era de 'grupos
de referéncia' predeterminados a uma outra de ‘comparacao universal’, em
que o destino dos trabalhos de autoconstrugao individual [...] ndo esta dado
de antemdo, e tende a sofrer numerosa e profundas mudangas antes que
esses trabalhos alcancem seu Unico fim genuino: o fim da vida do individuo.
(BAUMAN, 2001)

Os referenciais sociais permanecem em sua forma fluida, podendo tomar a
forma que as forcas sociais e individuais, em momentos especificos, determinarem.
Dessa forma, temos o sujeito liquido, aquele em que inumeras identidades se

manifestam em momentos diferentes (BAUMAN, 2001).

Tendo em vista esta ideia de modernidade, pode-se pressupor que a
montagem do patrimdnio histérico e cultural de uma nacgéo seria um dos dogmas dos
Estados modernos, que, por meio de individuos notaveis, recrutados entre os
intelectuais locais, e apoiados em ferramentas juridicas, definem o conjunto de bens
gue formard o seu acervo. Selecionados pelo valor que lhe é conferido, como
simbolo da nacdo ou manifestacdo cultural emblematica, incide sobre esses bens, a
partir de entéo, a protecdo do Estado com o objetivo de garantir a perpetuacdo dos
valores neles incutidos, ndo pelos individuos ou por sua maioria, mas por um grupo
de pessoas a quem se confere legalmente o poder de eleger esses valores. Assim
se estabelecem os programas de preservacdo com a proposta de, basicamente,
reforcar a identidade, educar e a formar os cidaddos. Esse é, ao menos, 0
argumento que costuma justificar a organizacdo desses patrimonios e a elaboragéo
de politicas publicas de preservacédo (FONSECA, 1997).

A definicdo do patriménio historico e cultural de uma determinada sociedade
enfrenta dois grandes desafios: o primeiro esta relacionado a selecédo de bens, que
deve ser capaz de representar a pluralidade cultural para garantir o sentimento de

pertencimento que endossaria a identidade coletiva; e o segundo, é o de fazer com
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que, o acervo eleito, obtenha a consensualidade e seja incorporado & “diferenca™
(BHABHA, 1994, p.113). A apropriacdo desses bens e o sucesso dos instrumentos
de preservacdo, como o tombamento?, dependem do valor simbélico que os sujeitos
atribuem a esses bens. Assim, a busca pelo envolvimento da comunidade nesse
processo passaria, necessariamente, pela educacdo, uma vez que a atribuicdo de
um valor simbdlico aos bens patrimoniais depende do nivel de conhecimento que se
tem a respeito de sua historicidade, sendo fundamental ir além dos instrumentos

regulares de protecédo do patriménio.

Por conta disto, atualmente, os atuais programas de preservacao
inseriram também a funcdo de promover a reflexdo e o sentimento de pertencimento

pelos nossos “lugares da memoria”® (POLLAK, 1992), por meio de uma educacéo

! para Bhabha, o hibridismo é uma ameaga a autoridade cultural [...], subvertendo o conceito de
origem ou identidade pura da autoridade dominante através da ambivaléncia criada pela negacéo,
variacao, repeticdo e deslocamento. E também uma ameaca porque é imprevisivel. Esses tracos do
hibridismo fazem com que este transgrida todo o projeto do discurso dominante e exija o
reconhecimento da diferenca, questionando e deslocando "o valor do simbolo para o sinal" do
discurso autoritario (BHABHA, 1994, p.113). Provavelmente a caracteristica mais marcante e
problemética do hibridismo de Bhabha é a sua ambivaléncia, a qual ndo permite que o mesmo
solucione tensdes entre culturas. O conceito de ambivaléncia permeia os escritos teéricos de Bhabha,
e sua analise é baseada numa clara distincdo entre a diversidade cultural - definida como uma
categoria - e a diferenca cultural - definida como um processo. "Se a diversidade cultural € uma
categoria da ética, da estética ou da etnologia comparativa, a diferenca cultural € um processo de
significacdo através do qual enunciados sobre ou em uma cultura diferenciam, discriminam e
autorizam a producdo de campos de forca, referéncia, aplicabilidade e capacidade” (BHABHA, 1994,
p.34).

’0 tombamento é o ato de reconhecimento do valor histérico de um bem, que o transforma em
patriménio oficial e institui regime juridico especial de propriedade, levando em conta sua funcao
social. O nome tombamento advém da Torre do Tombo, arquivo publico portugués onde sao
guardados e conservados documentos importantes. Um bem histérico é "tombado" quando passa a
figurar na relacdo de bens culturais que tiveram sua importancia historica, artistica ou cultural
reconhecida por algum 6rgdo que tem essa atribuigdo. Previsto no art. 216, § 1° da Constituicao
Federal: “O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriagéo, e de
outras formas de acautelamento e preservagdo”, o tombamento é uma modalidade de intervencao
estatal na propriedade que se destina a proteger o patrimdnio cultural brasileiro, incluido neste a
memoria nacional, bens de ordem histérica, artistica, arqueoldgica, cultural, cientifica, turistica e
paisagistica. Para mais informacdes ver ALEXANDRINO, Marcelo; PAULO, Vicente. Direito
Administrativo Descomplicado. Rio de janeiro: Forense; Sao Paulo: Método, 2016, 242 Ed, p. 1068.

¥ Existem lugares da memédria, lugares particularmente ligados a uma lembranga, que pode ser uma
lembranca pessoal, mas também pode néo ter apoio no tempo cronoldgico. Na meméria mais publica,
nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver lugares de apoio da memédria [..]. Os
monumentos, por exemplo, podem servir de base a uma relembranca de um periodo que a pessoa
viveu por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela. [...] Locais muito longinquos, fora do
espaco-tempo da vida de uma pessoa, podem constituir lugar importante para a meméria do grupo, e
por conseguinte, da propria pessoa, seja por tabela, seja por pertencimento a esse grupo. (POLLAK,
1992) Os lugares da memoéria seriam, portanto, “[...] formas de manutencdo e reconhecimento de
existéncia social de determinados grupos culturais que se unem por uma memoria que lhes da os
lagos identitarios.” (MACHADO, 2012, p. 3).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Torre_do_Tombo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
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gue promova a valorizacao de nossa polifonia cultural e que permita a compreenséo
da histéria registrada pela memoria e potencializada pelas praticas de rememoracao.
Deste modo, as préticas educativas que envolvem a sensibilizacdo ao patrimdnio
cultural devem ser entendidas como uma possibilidade de didlogo dentro de um
processo ativo de conscientizagdo e apropriagao de nossa cultura. O objetivo seria
convidar para uma reflexado, o que permitiria reconhecer que, sem o envolvimento de
todos, fatalmente perderdo o significado e desaparecerdo da memoria coletiva. A
memoria coletiva, segundo Le Goff (2003), é constituida por materiais cujas formas
seriam 0s monumentos, heranca do passado, e os documentos, escolha do
historiador. A memoria constitui parte dos alicerces da Historia, ofertando-se como

documento, como monumento ou através da oralidade.

Jurema Arnaut (2008), em um ensaio para um caderno do IPHAN* sobre
Memoria e Educacao, afirma que um homem desmemoriado, sem referéncias de
seu passado, néo teria condicdo de deliberar sobre o seu futuro, entao,
irremediavelmente, estaria vulneravel e propicio a apropriar-se de qualquer historia
gue |he for apresentada como sua e a construcdo de sua identidade ficaria sujeita a
moldagem de outros. O mesmo poderia acontecer com a histéria de um povo.
Assim, a disseminacdo do conhecimento histérico torna-se primordial para o
amadurecimento da identidade, tanto pessoal quanto coletiva e, consequentemente,
para a capacidade de avaliar os elementos histéricos com os quais se identifica e

pretende se apropriar.

Neste contexto, a cidade se apresentaria como um leque de possibilidades
para a construcao da consciéncia histérica uma vez que oferece a oportunidade de
se pensar na complexidade temporal, expondo nos elementos que compdem seus
espacgos ou nos arranjos de suas paisagens as conexdes dindmicas entre passado,
presente e futuro. A urbe se constitui como um espaco aberto a contestacdo do
presente, ao questionamento da vida, a reflexdo acerca da diversidade das
experiéncias humanas e expressoées culturais do passado que nos sao oferecidas no
presente, como sugere Walter Benjamin (1987, p.2006) ao defender que a

possibilidade de experiéncias vividas ao transitar cotidianamente pelos espacos

* O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN é uma autarquia do Governo do
Brasil, vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel pela preservacdo do acervo patrimonial
tangivel e intangivel do pais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Autarquia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_da_Cultura_(Brasil)
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urbanos complementa qualitativamente e transforma o conhecimento necessario,
porém insuficiente, advindo das bibliotecas e seus livros. Benjamin vé na cidade a
condicdo singular de espaco limiar, catalisador do pensamento sobre o tempo, 0

espaco e as relacbes humanas em toda sua diversidade e polifonia.

A cidade, fruto das reflexdes filosoficas benjaminianas, possuiria o poder de
provocar em seus degustadores experiéncias limiares portadoras de multiplos
sentidos e possibilidades de descoberta, pautadas na capacidade humana de se
redefinir com o passar do tempo e em lugares que permitem tanto a compreensao
da histéria, quanto a interpretacdo dos aspectos sociais registrados pela memdéria e
ampliados pelas préaticas de rememoracdo. Seria nesse ato de experimentar a
cidade que nos permitimos interiorizar os simbolos e emblemas que constituem
continuamente nosso sentido de pertencimento e identidade (BENJAMIM, 1987;
2006). Estes espacos urbanos catalisadores do pensamento sobre o tempo, 0
espaco e relagbes humanas que permitem a compreensdo da historia e a
interpretacdo dos aspectos sociais registrados pela memoria foram aqui
denominados de “lugares da memdria” que, para Pollak (1992), estdo ligados a
lembrangas como apoio ao tempo cronoldgico “base a uma relembranca de um
periodo que a pessoa viveu por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela”
(POLLAK, 1992), o que justificaria a preservacdo dos sitios que guardem parte de
um passado mantido pela vontade coletiva envolvida em sua transformacdo e

renovacao.

Na cidade de Aracaju, um dos espacos urbanos que pode ser considerado
como lugar de referéncia (do periodo que se situa temporalmente no inicio do século

XX) é o acervo formado pelo conjunto arquitetdnico do centro histérico® da cidade,

® [..] Apesar da busca por um carater abrangente da cidade, o conceito de centro histérico
usualmente se detém em uma categoria patrimonial com definicdes proprias e especificidades
institucionais. A ele muitas vezes é atribuido o encargo de guardido de marcas da identidade e da
memoaria coletiva de um determinado grupo, sendo entendido como um espac¢o univoco, delimitado,
onde as ambiguidades procuram ser amenizadas, talvez eliminadas [...] Em teoria ele pode simbolizar
0 ponto primitivo do ndcleo urbano, mas deve-se ter em mente que em algum momento, esse espaco
ora delimitado significou a totalidade da cidade, a sintese da diversidade que a caracteriza. Assim
acaba por conformar uma superposicdo de camadas temporais e culturais heterogéneas,
convertendo-se em um palimpsesto do tempo (NARDI, 2015, p.32). Para esse trabalho
complementaremos — “Centro Histérico: Dado o elevado valor histérico como marco simbdlico e por
constituir o espago coletivo de maior identidade politica dos cidadéos, fica definido o centro historico
de Aracaju, delimitado na area inscrita entre as Ruas e Avenidas: Rio Branco, Ivo do Prado, Boquim,
Itabaiana, Maruim, Santa Luzia, Praca Olimpio Campos, Santo Amaro, Travessa Joao Quintiliano
Fonseca, Apulcro Mota e Santa Rosa, incluindo todas as edificagdes lindeiras” (Art. 21, Lei 042/2000).
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definido pelo Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano (Lei Complementar
Municipal N° 042/2000), denominado por alguns historiadores de “sitio fundacional
da cidade”. Seria neste espaco, portanto, constituido no limiar dos séculos XIX e
inicio do XX, sob a égide politica republicana, que se enraizou a nova capital do
Estado, pensada e planejada no contexto dos ventos da modernidade que sopravam
no mundo, no qual € possivel reunir elementos que disponham de uma forca
pedagogica que digam sobre a histéria de Aracaju e dos seus cidadaos,
configurando-se como espacos de referencia da modernidade sergipana, de onde
surge o problema central dessa pesquisa: O conjunto arquitetdnico do sitio
fundacional da cidade de Aracaju, eleito como patriménio histérico e cultural,
referencia educacionalmente a preservacdo da memoria coletiva e a formacédo da

identidade dos seus cidadaos?

E importante ressaltar que para viabilizar toda essa explanacéo, devemos ter
consciéncia que tudo perpassa pela Educacéo e as possibilidades de aprendizagem

do individuo, conforme afirmam Miranda e Blanch (2013):

[...] E em torno do urbano que somos expostos, cotidianamente, a um sem
ndamero de aprendizagens “despercebidas”, que nos chegam por intermédio
de processos educativos escolarizados e ndo escolarizados. [...] Os
contelidos escolares disciplinares, em sua quase totalidade, encontram
aspectos tangiveis da manifestacdo dessa experiéncia no espago urbano
das periferias e centros urbanos que poderiam redimensionar, por completo,
a relacdo com o saber escolar.

Como uma questdo viva e pulsante, atinente a uma multiplicidade de
experiéncias humanas ao longo do tempo, e dispersas por multiplos
espacos, a cidade € hoje o espago no qual se materializam boa parte dos
problemas e desafios interpostos para as sociedades no presente e no
futuro, o que vem provocando, em propor¢cdes mundiais, reflexdes acerca
de caminhos de construgdo de seus projetos tanto no passado proximo
guanto no distante. Desse modo, cada vez mais a cidade vem emergindo,
para o debate educacional, em diferentes partes do mundo, como um lécus
multiplo, plural e permanente, passivel de reinterpretacéo e ressignificacdo
nos mais diferentes territérios e experiéncias sociais (MIRANDA; BLANCH,
2013, p.53)

Entender a urbe como agente educativo permite enxergar a aprendizagem

espontanea que acontece cotidianamente, assim, teriamos que 0 meio urbano nos

»6

oferece um “curriculo oculto™ capaz de transmitir todo um conjunto de elementos da

® Alguns educadores entendem que “curriculo oculto” sdo conhecimentos que os alunos aprendem
na escola por causa do modo pelo qual o trabalho da escola é planejado e organizado, mas que nao
sdo em si mesmos claramente incluidos no planejamento e nem estdo na consciéncia dos
responsaveis pela escola. Os papéis sociais, por exemplo, sdo, ao que se diz, aprendidos desse
modo, da mesma forma que o0s papéis sexuais e as atitudes com relacdo a muitos outros aspectos da
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cultura (formas de vida, normas, valores, tradicdes, costumes, expectativas e
desejos) informalmente, o que ampliaria consideravelmente as potencialidades das
acOes pedagogicas que subsidiariam, como dissemos, as pretensdes atuais dos
programas de preservacdo de patriménio de promover o sentimento de

pertencimento pelos espac¢os que sdo determinados como lugares de memoria.

Considerando que a capital sergipana, assim como a maioria das cidades
brasileiras, sofreu varias intervencées de reforma e revitalizagéo’ que fragmentaram
sua identidade, mas ainda guardando em suas paisagens varios elementos de
referencial histérico (principalmente no bairro central objeto deste estudo), o objetivo
principal da pesquisa passou pela compreensdo de como se constituiu o patriménio
material da cidade de Aracaju e se houve referéncia efetiva desse acervo no
processo de formacdo da identidade dos sergipanos e na preservacao de sua

memoria.

A partir desta moldura mais geral, a pesquisa buscou atingir os seguintes
objetivos especificos: 1. Demonstrar a relagdo existente entre os usos do acervo
material de uma cidade e a construcdo da memoria e da identidade dos cidadaos. 2.
Compreender a formacéo histérica do sitio fundacional da cidade de Aracaju e a
criacdo do seu acervo patrimonial oficial. 3. Analisar a existéncia de uma efetiva
apropriacdo do patriménio do sitio fundacional da cidade pela populacao local, a

ponto de ser utilizado como instrumento de formacéo da sua identidade.

Assistimos diariamente a morte do modelo de cidade ideal, plantado na
modernidade, ansiosa em alcancar civilizacdo e progresso. O acumulo de novas e
velhas solucbes espaciais transformou as cidades contemporaneas em grandes
malhas de retalhos representativos de periodos histéricos distintos. Em Aracaju,
grande parte do componente humano que transita nas ruas, alienado pela

velocidade e fluidez da contemporaneidade, estd alheio aos marcos historicos

vida. Implicitas em todo o conjunto de disposicbes estao as atitudes e os valores daqueles que as
criam, sendo esses valores comunicados aos alunos de um modo acidental e despercebido (KELLY,
1981 p. 03). E nesse sentido que a cidade pode transmitir informacdes sobre todo um conjunto de
elementos da cultura informalmente, sem qualquer planejamento, essa qualidade pedagoégica é
objeto dessa pesquisa.

" No campo do urbanismo e planejamento urbano, revitalizagéo, reabilitacio ou, até requalificacao,
sdo termos similares que se referem a processos de reconversdo de espac¢os urbanos abandonados,
subutilizados ou degradados mediante a recupera¢éo de antigos usos ou a criacdo de novos atributos
urbanisticos ou naturais (SILVA, 2011, p.46).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Urbanismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Planejamento_urbano
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uso_do_solo
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cidade em que vive (CHOU, 2005). Devido a sua formacgao progressista de tracos
ecléticos e influéncia europeia, a cidade de Aracaju se acha no vacuo das politicas
publicas de preservacdo da memoria, herdadas do movimento modernista da
década de 1930, que instituiu a ideia de que a memadria que constitui a identidade
nacional € sempre a ligada a época de constituicdo dos nucleos urbanos brasileiros
ainda no periodo Colonial. Essa ideia levou a negligéncia dos 6rgdos oficiais de
patriménio, durante muito tempo, na preservacdo da heranca oriunda de épocas
mais recentes da historia, a exemplo da paisagem citadina que constitui o patriménio
cultural material da capital sergipana: uma cidade idealizada e planejada nos
meados do século XIX, mas com a sua consolidagdo no inicio do século XX sobre
influéncia de Paris. Um grande exemplo disto é o fato do IPHAN manter, em
Sergipe, inumeros bens tombados, individualmente ou em conjunto, espalhados pelo
interior do Estado, contudo, vinculados em sua totalidade ao periodo colonial (pedra
e cal), incluindo dois sitios urbanos - Sao Cristovao (1938) e Laranjeiras (1997) - que
possuem suas paisagens salvaguardadas pelo Governo Federal sem, no entanto, a

capital do Estado merecer sequer um registro.

Entretanto, em 1969, através da Lei Estadual N° 6.020/1969, o Governo do
Estado de Sergipe constituiu uma politica de preservacao independente ao criar um
instrumento juridico proprio para embasar a selecdo de seu acervo patrimonial. A
partir desta lei, os diversos monumentos artisticos e arquitetbnicos da cidade de
Aracaju passaram a receber protecdo legal como elementos de indiscutivel valor
historico. No universo dos bens protegidos, o conjunto arquitetdbnico do nucleo
formador da cidade possui 16 (dezesseis) bens inscritos no livro de tombo do
Governo do Estado, 13 (treze) dos quais ligados ao periodo de modernizacdo e
locados no sitio fundacional da cidade (SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA,
2006).

No ano 2000, o Poder Municipal também estabeleceu uma politica
preservacionista, implantada através do Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano
(Lei Complementar Estadual N° 042/2000) que definiu diretrizes de preservacao aos
bens que foram listados no anexo legal, criando um perimetro de interesse cultural

dentro da cidade baseado no Plano de Pirro®. A ideia era garantir a protecéo de todo

® Conta-se a histéria da fundacéo de Aracaju a partir da construgdo dos quarteirées em formato de
um tabuleiro de xadrez. A construcao da cidade de Aracaju foi planejada pelo engenheiro Sebastiao
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0 conjunto de nucleo formador da cidade considerado importante para a formacéo e
consolidagéo identidade do povo aracajuano.

Tratam-se de acfes politicas que partem da premissa de que tdo importante
gquanto a construcdo ou reconstrucdo de novas paisagens € a sua devida
preservacdo como heranca material, dever do poder publico e direito da populagéo a
memoéria coletiva (GRAZIANO, 2012). Neste contexto das politicas publicas de
preservacao, a Educacdo Patrimonial funcionaria, portanto, como uma estratégia de
apropriacdo da cultura dentro do universo da acao educativa, que pode colaborar de
maneira essencial para dar sentido ao vivido, ao construido e ao aprendido, pois
trabalha a possibilidade de experiéncias de rememoracéo ligadas ao simples ato de
transitar pelos espacos urbanos, estabelecendo vinculos duradouros entre
identidade, memoéria e cidadania (CADERNO TEMATICO |1, 2011). Essas
experiéncias de rememoragdo provocam uma mistura de temporalidades e olhares
distintos, que exploram o envolvimento afetivo em relagdo ao patrimbnio, sem,

contudo, esquecer o necessario estranhamento.

Outra potencialidade de acdes educacionais em “espagos nao-formais™
ligadas a educacédo patrimonial, a partir desses lugares monumento, a ser
considerada, seria sua capacidade de absorver publico plural de diferentes faixas
etérias e oriundos de classes sociais diversas, ao ir além do ambiente escolar e
oferecer acBes educacionais de outras natureza como turisticas, ambientais e
etc...(ARAUJO, 2006). Neste contexto, as possibilidades de expansédo das atividades
educativas de preservacao do patrimonio material da cidade estariam atreladas ao
estreitamento entre as politicas publicas preservacionistas e as de cultura, turismo,

educacdo, meio ambiente, desenvolvimento urbano ou qualquer outra que possa

Basilio Pirro, por este motivo ficou conhecido o centro de Aracaju como o “quadrado de Pirro”. Pirro
elaborou um plano de alinhamento dentro de um quadrado de 540 bracas, ou seja, 1.188 metros, com
tracados de quarteirdes iguais, de forma quadrada, com 55 bragas de largura, separados por ruas de
60 palmos. [...] Todas as ruas foram arrumadas geometricamente, como um tabuleiro de xadrez, para
desembocarem no rio Sergipe. Ver: http://emefac.vilabol.uol.com.br/wilker/ahistori.htm

° Na perspectiva dos Estudos Culturais, segundo Tomaz Tadeu da Silva (1999), “toda cultura é
pedagogica e toda pedagogia é cultural”. Por exemplo, ao analisarmos diversos programas de
televisédo vemos que eles educam, mesmo que nao tenham o objetivo explicito de ensinar. Por outro
lado, toda a pedagogia esta inserida num contexto histérico e cultural. Todo conhecimento se
constrdi, portanto, num sistema de significados. Sendo assim, a escola n&do é o unico “lugar de
conhecimento” e, portanto, de transformacgéo de subjetividades e construcdo de identidades. Existem
outros espacos educativos, como os espacos de memdéria que também educam - espacos nao-
formais de educacdo. Os museus, arquivos, locais de exposicdes e outros lugares de memoria
possuem cultura prépria, ritos e codigos especificos (ARAUJO, 2006, pl).


http://emefac.vilabol.uol.com.br/wilker/ahistori.htm
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favorecer a interagdo de instrumentos educativos para fortalecer o processo

pedagdgico, a elas, intrinseco. (HORTA, 1999).

Podem-se destacar, ainda, as técnicas de exploracdo dos relatos orais e o
seu registro, por meio de diferentes suportes escritos e/ou audiovisuais, de
expressoes locais — falas do tempo, a memadria que repousa no imaginario coletivo, -
que se apresentam como uma estratégia para o0 envolvimento comunitario,
contribuindo de maneira excepcional para a constru¢cdo do sentido de lugar,
transmitindo o sentimento de pertencimento através de seus valores, sua ecologia e
sua historia para as préximas geracdes (LIMA, 2012). Adotar o ponto de vista tedrico
e filosofico da educacéo ndo formal que desloca o lugar da cidade nos processos de
aprendizagem. Seria, portanto, passar a compreendé-la ndo s6é como espaco de
experiéncia humana, mas também como espaco de construcdo de possibilidades.
Lugar de producdo, de memoria, de sonhos e de vivéncias em sua cotidianidade.
Lugar, portanto, de experiéncias pedagoégicas espontaneas e das possibilidades e

contradicdes essenciais a cidadania (MIRANDA, 2013).

Assim, numa andlise comparativa inicial entre as possibilidades de
exploracdo pedagogica do patriménio material como politica de preservagdo e a
efetivacdo dessas politicas em Sergipe, partimos da hip6tese de que os programas
preservacionistas dos acervos culturais da Unido, do Governo do Estado de Sergipe
e da Prefeitura Municipal de Aracaju ndo possuem uma acdo politica educativa
voltada para a apropriacdo e o envolvimento da comunidade com um patriménio
historico e cultural por eles definido, como forma de garantir através da construcao
da memodria coletiva, a perpetuacdo do sentimento de identidade e de cidadania.

Esta hipdtese inicial orientou a escolha da metodologia utilizada na
investigacdo que, inicialmente, centrou-se num levantamento bibliografico e
documental, fruto de uma pesquisa exploratoria sobre o tema. A bibliografia
pesquisada transitou pelas diversas categorias utilizadas na pesquisa como
memo©ria, histéria, identidade, patriménio e educacdo patrimonial, no intuito de
solidificar a base teérica que sustentasse a pesquisa de campo. Também houve a
necessidade de se fazer o levantamento da legislacdo administrativa que regula o
processo de tombamento nos trés niveis federativos, bem como os documentos
histéricos e de preservagdo patrimonial que se referem aos monumentos historicos

atinentes ao objeto estudado, situados no centro histérico de Aracaju — sitio
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fundacional da cidade. A elaboragao deste cadastro teve como objetivo levantar a
histéria oficial dos monumentos da modernidade aracajuana e também fixar
temporalmente as acbOes politicas voltadas para a preservacdo patrimonial,
estabelecer os motivos que ensejaram as medidas e a escolha destes objetos e

porque eles foram escolhidos em detrimento dos demais.

O estudo de caso foi fundamental para esta pesquisa, sobretudo com o0 uso
da técnica de entrevistas focalizadas com grupos de pessoas pré-determinados.
Segundo Yin (2005, p.32), o estudo de caso € um estudo empirico que investiga um
fendmeno atual dentro do seu contexto de realidade, quando as fronteiras entre o
fenbmeno e o contexto ndo sao claramente definidas e no qual sdo utilizadas vérias
fontes e evidéncias, como neste caso. J4 a técnica da entrevista focalizada fixa-se
num tema especifico, através de um roteiro de topicos pré-definidos, mas permitindo
ao entrevistado falar livremente sobre o assunto. O objetivo € explorar a fundo as
experiéncias vividas em condi¢des precisas, possibilitando o tratamento qualitativo
dos dados que significa considerar as suas regularidades, padrbes e explicacbes
através de um procedimento comparativo que possibilite estabelecer as categorias,
definir as suas amplitudes, sumariar o conteddo de cada uma delas para testar as
hipoteses. (GIL, A., 2008).

Assim, para a operacionalizagdo da pesquisa definiu-se trés
categorias/grupos a serem entrevistadas: 1. historiador/especialista ligados a area
de patriménio; 2. professores da rede publica de ensino e; 3. Transeuntes/usuarios
do centro de Aracaju. Enquanto técnica de coleta de dados, a entrevista mostra-se
bastante adequada para a obtencdo de informacdes acerca do que as pessoas
sabem, creem, esperam, sentem ou desejam, bem como acerca das suas

explicagcbes ou razdes a respeito das coisas precedentes. (GIL, A., 2008)

Aos historiadores e especialistas locais com experiéncia no campo do
patrimoénio cultural da cidade de Aracaju, foram direcionadas perguntas sobre a
constituicdo do acervo cultural, a importancia da modernidade na formacdo da
cidade, sua influéncia na composicédo do acervo oficial e a atuagcdo dos programas

de preservacao das gestdes publicas com envolvimento da educacao patrimonial. A
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escolha do grupo®™ se deu a partir de nomes envolvidos com o trabalho oficial de
preservacao do patriménio histérico em Sergipe, sdo eles:

Terezinha Alves de Oliva, graduada em Licenciatura em Histéria pela
Universidade Federal de Sergipe (1971); Mestra em Histéria pela Universidade
Federal de Pernambuco (1981); Doutora em Geociéncias (Geociéncias e Meio
Ambiente) [Rio Claro] pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(1998); professora do Departamento de Historia, dos Mestrados em Educacédo e em
Geografia simultaneamente - UFS (1974 a 2004); Coordenadora do Programa de
Documentacéo e Pesquisa Histdrica do Departamento de Historia — UFS; chefe do
DHI do mesmo Departamento em dois momentos, além de Coordenadora de
Avaliacdo Institucional na UFS; Diretora do Arquivo Publico do Estado de Sergipe e
do Departamento de Cultura e Patrimbnio Historico (DCPH) — (década de 70).
Diretora do Museu do Homem Sergipano — UFS (2004-2009); e Superintendente da
IV Regional do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN (2009 a
2014).

Ana Conceicdo Sobral de Carvalho — é licenciada em Educacédo Artistica
com habilitacdo em Historia da Arte pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro;
fez estagio em restauracdo de bens culturais no Museu Nacional de Belas Artes e
um curso de extensdo em Museologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro;
€ especialista em Educacao, Arte, Estética e Museus, pela Faculdade Pio Décimo;
Atuou por mais de quarenta anos na area de patrimonio, foi Diretora do Museu
Historico de Sergipe e membro do Conselho Diretor do Museu de Arte Sacra de Sao
Cristovao (década de 70); foi chefe da Divisdo de Patrimonio Historico, Artistico e
Arqueoldgico da FUNDESC; Coordenadora de Bens Culturais do INSPAC; Diretora
do IMEDOC,; trabalhou no Setor de Documentacdo e Memodria; e foi Coordenadora
de Bens Culturais Sergipanos da Secretaria da Cultura; e por fim foi Coordenadora
de Preservacdo da SUBPAC (2010 a 2014). Integrou o Conselho Estadual de
Cultura por trés mandatos, todos como membro da Céamara de Ciéncias e

Patrimo6nio Histérico e Artistico.

Luiz Fernando Ribeiro Soutelo — é graduado em Ciéncias Econbmicas e

Administrativas pela Universidade Federal de Sergipe (1971). Esteve a disposicéo

% Houve um aprofundamento nos curriculos dos especialistas para justificar a classificagdo do titulo,
0 que ndo desequilibra a importancia dos grupos estudados.
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da Empresa Sergipana de Turismo S/A — EMSETUR (1976- 1981); Trabalhou na
Fundacdo Joaquim Nabuco, como Assistente do Superintendente do Instituto de
Documentacédo (1987-1988). Foi Diretor-Geral do Instituto do Patriménio Cultural -
INSPAC (1995-2002), e Coordenou as atividades técnicas e administrativas do
Instituto da Memoria e da Documentacdo - IMEDOC (1999-2000); No Conselho
Estadual de Cultura foi membro nomeado em 1974, para um mandato de 6 (seis)
anos, e reconduzido por igual periodo em 1980. Foi nomeado para um novo
mandato de 6 (seis) anos em 1988, e reconduzido por mais 4 (quatro) em 1994,
Novamente nomeado para um mandato de 2 (dois) anos em 2001, na qualidade de
representante de instituicdo cultural com personalidade juridica de direito privado.
Retornou ao Conselho para um mandato de 4 (quatro) anos, em 2006, Reconduzido,
permaneceu até 2015. Ainda no conselho ocupou a cadeira de Presidente da
Céamara de Ciéncias e Patrimdnio Histérico e Artistico; Foi membro da Comissao
Regional do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade — 2006 e 2008 (IPHAN - 82,
Superintendéncia Regional); Exerceu ainda atividades docentes: professor de
disciplinas ligadas a histéria e cultura nas Faculdades Integradas Tiradentes (1988-
1997); Professor das disciplinas Educacdo e Cultura Brasileira e Fundamentos
Socioantropologicos da Educagdo da Faculdade Pio X (1999-2007). E
correspondente do Museu Imperial; Ocupante da cadeira n°. 30 da Academia
Sergipana de Letras; Socio correspondente do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro; Soécio efetivo do Instituto Histérico e Geografico de Sergipe; e Socio

fundador da Associacéo Sergipana de Cultura.

Quanto aos professores do ensino publico, a investigacao teve a finalidade
de verificar a existéncia de projetos executados (ou em execucdo) na area de
educacgédo patrimonial e a sua finalidade, se ha a exploracdo do patriménio material
local como referéncia nessas acdes, e, caso existam, se atingem 0s objetivos
propostos e quais os instrumentos utilizados. Para a selecdo do corpo docente
envolvido na amostra estabeleceu-se o critério de priorizar as escolas publicas
inseridas no sitio fundacional da cidade, um espaco delimitado pelo Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano de Aracaju e definido como area de interesse cultural, o
que seria um indicador de uma possivel proximidade dessas instituicbes com o
acervo patrimonial oficial da cidade. Integram esse grupo os seguintes professores
de histdria: Reginaldo dos Reis, 32 anos de profissdo, 16 como professor de
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Historia, e 10 anos lotados no Colégio Estadual Jackson de Figueiredo, a professora
Rosilene Santos Sousa, 27 anos de profisséo, trabalhou com as disciplinas de
Historia e Sociedade e Cultura, ja ha 12 anos na Escola Estadual Prof. Valnir
Chagas; e a professora Moénica Carvalho Leite, 23 anos de profissdo, atual
professora de Histéria do Colégio Estadual Tobias Barreto. Como critério de

operacionalizacao da pesquisa, definiu-se um profissional por escola.

O ultimo grupo estudado foram os transeuntes/usuarios do centro historico
da cidade de Aracaju (moradores, comerciantes, consumidores, estudantes ou
trabalhadores locais). As perguntas da entrevista buscou identificar a relacdo destes
com o patrimbnio local ou, mais especificamente, a apropriagdo de espagos que
possam ser considerados como vestigios da historia dentro do sitio fundacional da
cidade de Aracaju. Os selecionados foram: 1. Elis Regina Modesto de Jesus, ex-
aluna do Colégio Estadual Tobias Barreto e consumidora das lojas da regido; 2.
Flavio André Soares Bezerra, policial e componente da banda da policia, lotado no
prédio do Quartel do Comando da Policia Militar, edificacdo tombada, é ex-morador
do centro da cidade e usuario das instituicdes culturais da regido; 3. Wedmy Santos
Daéria, Engenheiro Civil, Diretor do DNIT, trabalhou no prédio do Tribunal de Justica
que fica localizado na Praca Fausto Cardoso, é usuario e consumidor no comércio
do centro; e 4. José Gongcalves Santos, ex-funcionario da Malharia Celi na Avenida

Rio Branco, é usuario das instituicdes culturais e consumidor na area estudada.

Por se tratar de estudo de caso, fez-se a op¢do por uma amostragem por
tipicidade de investigados, de carater ndo probabilistico, consistindo em selecionar
subgrupos da populacéo total, com base em informacdes obtidas previamente sobre
0 objeto, de forma que esses subgrupos possam ser considerados representativos
de todo o universo investigado o que exigiu um conhecimento prévio sobre o0s tipos

estabelecidos, oriundo das experiéncias profissionais anteriores a esta investigagao.

As entrevistas tiveram seus roteiros elaborados previamente no intuito de
extrair da melhor forma as informagdes dos pesquisados, valendo ressaltar que nas t
entrevistas (que podemos classificar como semi-estruturada), o entrevistado teve
liberdade de resposta, o que ampliou o universo do tema debatido e possibilitou
acrescer novas perguntas que nao estavam previstas, dependendo do apontamento
das respostas (OLIVEIRA, 1998). A coleta foi realizada com o registro de audio, as

falas dos pesquisados foram transcritas e s6 entdo analisadas.
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A analise qualitativa dos dados se deu pelo método indutivo que teve como
pretenséo alcangar o universo de experiéncias e conhecimento pessoal do sujeito,
visando apreender o carater multidimensional dos fenbmenos em sua manifestacéo
natural, auxiliando a compreenséao do individuo em seu contexto. Para concretizagcao
da abordagem metodologica do objeto em questdo, elaboramos um plano de
trabalho, consciente que cada tempo do fazer metodologico da pesquisa qualitativa
nao representou uma etapa em si, mas o caminho para a constru¢ao da narrativa: o
projeto, a elaboracédo do roteiro das entrevistas, o contato com os entrevistados, a
ficha de identificagéo, o evento da entrevista, 0 manipular do gravador, os termos de
consentimento, o caderno de campo, a transcricdo, a textualizacao até o uso dessas
falas. A partir disto foram definidos trés tdépicos para a organizacdo e

desenvolvimento da analise:

1. Organizagao do contexto. — definiram-se os polos de interesse do
pesquisador, que possuam relacdo direta com seus pressupostos tedricos
(abordagem conceitual) e contatos prévios com o campo ou categoria do objeto em
estudo, ou seja, uma orientacdo predefinida, mas néo declarada, para o conteudo
que foi trabalhado nas entrevistas e ainda uma adequacgéo do roteiro ao universo de
vida do informante.

2. Sistematizacdo dos dados - A andlise qualitativa se caracterizou pelo
esforco em perceber e apreender os elementos significativos na fala dos sujeitos,
relacionados ao contexto delimitado pela abordagem conceitual do perguntador. O
resultado dessa garimpagem foi exposto na redacdo com uma sistematizacao
baseada na qualidade, mesmo porque pela natureza do trabalho n&o havia a

pretensao de atingir o limiar da representatividade.

Esse modelo de pesquisa, em que os discursos dos sujeitos séo registrados
(gravados) e transcritos na integra, produz quantidades enormes de dados que se
acham extremamente diversificados pela pluralidade do discurso oral de cada
informante. A sistematizagdo teve que ser constante e apontou varias dire¢ées: das
guestdes para a realidade, dessa para a abordagem conceitual, da literatura para os
dados, se repetindo e entrelacando até que a analise atingisse pontos de “desenhos

significativos de um quadro” multifacetado sim, mas passivel de compreenséo.

3. A composicdo dos resultados — A redacdo representa a sintese da
Andlise de Conteldo Tematica, metodologia empregada para tratamento das
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informagdes, que depende da capacidade de descricAdo e compreensédo das
informacgdes obtidas, para tanto se elegeu categorias a fim de garantir a sequéncia
narrativa ancorada na literatura e na propria verbalizacdo dos sujeitos, buscando o
cuidado com linguagem, com a coeréncia e fluidez, o que deve facilitar a

compreensao, a andlise e a critica ao trabalho (BARDIN, 1977).

E preciso ressaltar que nio coube aqui qualquer tipo de julgamento a
respeito das consideracdes e opinides dos entrevistados. Acima de tudo procuramos
compreender como 0 problema € colocado nas mdultiplas vozes com relacdo a
apropriagdo, o ensino e a construgéo da identidade escorada no patriménio cultural.

A sistematizacdo desta pesquisa de campo buscou relacionar os dados
empiricos levantados com leituras, estudos, reflexdes e conceitos, a fim de
compreender se a forma de se conceber esse patriménio material oficial tem o
condao de transforma-lo em “espagos da memoaria” util na construcao da identidade
e memoria coletiva, de forma a contribuir com a preservacdo destes bens. E é a
partir do exposto que se estruturou a exposicdo da pesquisa, definindo suas trés

secoes:

A primeira sec¢éao trata dessa introducgao, ou seja, “O Croquis” da pesquisa. A
segunda, “Alicerces de pedra: a concepcdo do patrimbnio”, estabelece os
referenciais tedricos que se apropriam da cidade como ferramenta didatica para
educacao, tendo em vista que o problema de pesquisa € compreender a maneira
pela qual se utiliza (ou ndo) pedagogicamente o patriménio arquitetbnico do nucleo
fundador da cidade de Aracaju para a Educacdo Patrimonial, com vistas a
preservacdo da memoria coletiva sergipana e a construcdo da identidade. Para
tanto, trabalhamos com o referencial te6rico que defende o conceito do uso da
cidade como ferramenta de identidade coletiva, sendo essa o registro material da

histdria, que estaria posto a disposi¢céo da educacéo.

O referencial teve a tarefa de auxiliar a relacionar o patriménio material do
sitio fundacional da cidade de Aracaju com o conceito de “centro historico” de Leticia
Nardi aliado ao de “experiéncia” de Walter Benjamin, a fim de definir qual conjunto
arquitetbnico se constitui referéncia para o periodo do inicio do século XX, haja vista
que Benjamin complementa a ideia de “vestigios da historia”, ampliando-a para a
experiéncia dos espacos da cidade. Neste momento, rastreiam-se 0s espacos da

memoria aracajuana, partindo do pressuposto que tanto possuem valor estético e
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simbdlico, quanto sdo guardifes das experiéncias culturais registradas pela histéria,
a partir de um referencial capaz de fornecer suporte a proposta de transformar o
patrimdnio historico da cidade em espacos de referencia, geradores de identidade,
memoria e cidadania. Por fim, analisamos tais espacos como passiveis de
historicidade e intencionalidade, para tecer consideracdes analiticas no sentido de
demonstrar que se pode transformé-los em acbes destinadas a educacao
patrimonial e a importancia disso para a preservacdo da memoria na cidade de

Aracaju.

A secao subsequente, “A Chave de abdboda: o acervo patrimonial de
Aracaju” tem como objetivo expor a trajetdria da construcdo do acervo patrimonial
oficial da cidade de Aracaju, fazendo um breve levantamento historiografico da
formacéo da cidade e das acdes politicas que conduziram a formacdo do conjunto

de bens eleitos como representantes da historia do povo aracajuano.

A gquarta e ultima sec¢do, “O signo da Arquitetura: Educacao Patrimonial e os
espacos de Aracaju”, apresenta o resultado dos dados dos estudos de caso, a partir
das entrevistas com os subgrupos definidos, analisados qualitativamente a luz dos
referenciais tedrico-metodoldgicos escolhidos. Trabalhamos o conceito de
patrimonio a partir do entendimento dos entrevistados sobre 0 que seria e qual a sua
relacdo com o patrimonio da cidade, com a finalidade de identificar as
potencialidades deste acervo arquitetbnico do nucleo fundacional da cidade como

instrumento didatico para Educacéo Patrimonial.

Nas consideracdes finais, confrontamos os resultados parciais dos capitulos
para testar a hipotese inicial do trabalho, agregando as nossas descobertas no
decurso da pesquisa e reflexdes criticas sobre o objeto em causa. Indicamos novos
problemas ou questdes complementares que em nossa opinido meregam pesquisas

adicionais ou justifiquem novas pesquisas ou eventual tese a respeito.

No caso da cidade de Aracaju, ha um perigo concreto de se apagar 0s
registros da memoria diante da veloz transformacdo contemporédnea e de um
desinteresse pela historia e seus lugares representativos, pois ndo se observa um
envolvimento ou mesmo uma apropriacdo de boa parte da populacdo dos espacos
como “lugar da memoaria”, o que torna ainda mais premente a necessidade de se

desenvolver projetos de educacao patrimonial neste sentido.
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Esta pesquisa procurou evidenciar as potencialidades da Educacao
Patrimonial agregadas ao conjunto de bens imdveis do acervo do patrimdnio cultural
oficial do centro de Aracaju, no sentido de ampliar o envolvimento ou mesmo uma
apropriacdo da populacdo dos espacos entendidos como “lugar da memdria”,

geradores de identidade, memoaria e cidadania.
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2. Alicerces de pedra: a concepc¢éo do patriménio

“Por ser um lugar de intensa concentragdo de multiplas atividades urbanas
e o cerne no qual se produzem todas as formas do saber-arte, ciéncia e
cultura, a cidade é a obra do homem que se distingue pela alta
complexidade que encerra, que é composta por insumos objetivos e
subjetivos.” (A cidade desvendada, Paulo Casé)

Esta secdo introduz o tema abordado neste trabalho, evidenciando a
pluralidade de formas de utilizar os conceitos que permeiam o patriménio cultural de
uma cidade para criar, conforme expresso neste titulo, o alicerce teérico que ajudara
a compreender o significado e a representatividade do acervo cultural, como ele é

concebido e como a educacédo patrimonial pode ajudar a legitima-lo.

O entrecruzar de um conjunto de autores ajudara a tecer uma linha de
conducao do raciocinio que fara a interacdo entre as categorias: histéria, memoria,
identidade, patriménio e educacdo patrimonial, mas cabera ao pensamento de
Walter Benjamin - fil6sofo alemdo que morreu na Segunda Guerra Mundial
perseguido por intolerancia étnica, mas que deixou em sua obra um estudo sobre
relacdo cidade e memoria, - 0 elemento agregador que edificara a estrutura deste

trabalho.

Alguns questionamentos foram brotando conforme se maturava a ideia de
congregar essa diversidade de conceitos, dentre os quais destacamos: quais as
similitudes e divergéncias entre os conceitos de histéria, memodria, identidade e
patriménio? Quais os seus limites? E possivel uma interagdo? Se sim, como? Como
despertar na sociedade o0 respeito pelo seu patrimoénio cultural? Passa pela
educagdo a construcdo da identidade a partir do patriménio? Como perpetrar o
respeito e a apropriacdo dos lugares de vestigios™ dentro de uma comunidade?
Como fazer com que através da educacdo as pessoas se percebam sujeitos que

tém memorias, identidades e historias, e qual o lugar do patriménio nesse caminho?

1 Segundo Motta (2000, p.260), os sitios histéricos sao identificados como lugares de vestigios
porque guardam “as marcas do processo de sua construcdo, das transformacdes, das adaptacdes,
apropriac@es sofridas ao longo do tempo e das relacdes que ali se sucederam”.
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Esses sdo os desafios que guiaram a construcdo do alicerce que compdem este
trabalho.

2.1 Pedra sobre pedra: memoria, cidade e identidade.

A cidade € um imenso alfabeto com o qual se escreve palavras, frases e
textos. E este aspecto que permite que a urbe se encarregue de contar sua historia.
A consciéncia desta capacidade, simbolizada na arquitetura, chamou a atengéo para
a preservacdo da paisagem urbana, através da conservacdo de seus bens
arquitetbnicos. Isto € uma tentativa de garantir a existéncia de formacdes antigas
para a apreciacdo das futuras geracdes, impedindo que estes textos sejam
apagados (ROLNIK, 1995).

A paisagem urbana é percebida como uma coletanea de conteudos escritos
com signos legiveis. Nela, segundo o olhar de Witte (2008), o postulado de
Benjamim encontrou refugio na “experiéncia em sentido escrito”: Nela, certos
aspectos do passado individual entram em conjuncdo com a coletividade. Torna-se,
entdo, o espaco secular da rememoracao ritual e quando o olhar é capaz de

interpreta-lo, transforma-se em cenario do ensaio historico.

Ao falar de bens arquitetbnicos ndo pretendemos referir-nos apenas a
imagem da cidade, referimo-nos a construcdo da cidade no tempo, como uma
criagdo inseparavel da vida civil e da sociedade em que se manifesta; na qual ela &,
por natureza, coletiva (ROSSI, 2001). A arquitetura €, assim, inerente a formacéo da
civilizacdo e é um fato estavel, universal e imprescindivel, mas com o tempo a
cidade cresce e adquire consciéncia de si mesma. A arquitetura se apresenta como
cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de sentimentos, de acontecimentos
publicos, de tragédias privadas, de presente e de passado. Cada bairro apresenta

sinais sensiveis do seu modo de vida, formas e memodrias (ROSSI, 2001).

O tracado das ruas, das pracas e dos monumentos, além de conter a
experiéncia daqueles que os construiram, denota o seu universo. E por isto que as
formas e tipologias arquitetbnicas, podem ser lidas e decifradas, como se |é e decifra
um texto (ROLNIK, 1995 p16). A cidade é manifestagcdo material, artefato, cuja
construgdo ocorreu no tempo e do tempo guarda os resquicios, ainda que de modo
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7

descontinuo (ROSSI, 2001). Ora, ndo € equivocado concluir que no conjunto
arquitetbnico da cidade o0os monumentos se destacam, cada um € uma
individualidade em si. Eles sdo como datas: sem um antes e um depois, nao
poderiamos compreender o tempo da cidade. Com efeito, inclina-se a crer que 0s
monumentos sao elementos persistentes na cidade e essa persisténcia e

permanéncia fisica sdo dadas pelo seu valor artistico e de meméria (ROSSI, 2001).

O século XIX apropria-se irreversivelmente desses elementos, multiplicando-
os pela cidade em pontos privilegiados ou em locais simbdlicos, relacionados com o
evento, a instituicdo ou o personagem exaltado. A confianca no efeito pedagogico de
tal testemunho é ratificada em Baudelaire (1971, p.100 apud FABRIS, 2000), que
afirma que “nem que vocé seja o mais indiferente dos homens, o mais vil, mendigo
ou banqueiro, o fantasma de pedra se apossa de vocé durante alguns minutos, e lhe
impde, em nome do passado, pensar nas coisas que nao sao deste mundo.” Os
monumentos respondem ao objetivo especifico de provocar a historia, adquirindo de
imediato o sentido de propaganda. Tributo a memdria, tal tipologia abarca
construcbes arquitetdnicas, conjuntos arquitetbnicos-escultoricos, estatuarias e até

moedas. (FABRIS, 2000)

Conforme Jacques Le Goff (2003), memoria é a capacidade humana de
registrar, manipular e conservar certas informacdes, caracteristica que se refere a
um conjunto de fun¢bes psiquicas permitindo ao sujeito atualizar impressdes ou
informacBes passadas ou reinterpretadas como passadas. Os estudos da memoria
incidem da Psicologia a Neurofisiologia, com cada um de seus aspectos
referenciando a uma ciéncia diferente, sendo a memadria social um dos meios
fundamentais para se abordar os enigmas do tempo e da Histéria. Pesquisa,
preservacdo e exaltacdo, a memodria coletiva se converte no novo olhar historico,

compartilhado pelo grande publico, obcecado pelo medo de uma amnésia coletiva.

Podemos constatar no discurso de Le Goff que a memdria possui uma
ampla pluralidade, premissa sobre a qual se definiu a abordagem desta pesquisa a
partir da qual se colocam duas questdes relevantes: inicialmente, abrir uma
discusséo sobre a memoaria em seus entrelagamentos com a histéria; e, em seguida,
debater a importancia da memoria e da histéria na construcdo da identidade e do

patriménio cultural.
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A investigacao historica “positivista”, que buscava garantir a particularidade
de verdade absoluta a historia, sofre um revés quando surge no campo
historiografico uma nova Optica que absorve o conhecimento histérico sem a
pretensdo do purismo de uma narracdo tdo veridica do passado. Admite-se que,
quando da elaboragdo da producdo historiografica incutem-se juizos de valor,
interesses particulares ou de classe, faz-se escolhas para a construcdo dos textos
historicos. Nao se consegue uma neutralidade em relacdo ao ambiente social e ao
pensamento ideoldgico. Nesse processo, o dominio do passado representa o
dominio do presente, dai percebe-se o perigo da possibilidade da constru¢do ou a
necessidade de invencdo historica na busca da legitimacdo. Esta estratégia foi
desenvolvida, no momento de institucionalizacdo da ciéncia histérica em Estados

com formacao nacional para legitimar a nova ordem (OLIVEIRA, 2010), pois,

[...] a historia é a matéria-prima para ideologias nacionalistas ou étnicas, ou
fundamentalistas, [...] o passado é um elemento essencial [...] se ndo ha um
passado satisfatdrio, sempre é possivel inventa-lo, [...] o passado legitima
(HOBSBAWM, 1998 p17).

Precisamente por esse motivo, ndo se escolhe uma fonte aleatoriamente;
nao cabe neutralidade ou inocéncia nessa selecdo. Estamos sempre saturados pelo
contexto. A aflicdo do historiador é revelar, mas atribuindo valores a partir de uma
l6gica atual, € um trabalho de promocdo (CHUVA, 1998). A possibilidade de
manipulacdo do passado para legitimar uma ou outra ideologia dominante, conduz a
sacralizacdo do passado. Processo de sacralizacdo que € construido através da
selecdo de mitos e simbolos comuns que apoiaram a construgdo da imagem de

nacdo (OLIVEIRA, 2010).

Fugindo a esse processo de manipulagéo do passado, Benjamim (1984) nos
convida a fazer uma reflexdo sobre a historia tomando a realidade como algo
fragmentado, misturando os tempos, entrelagcando as varias historias, diluindo o foco
e valorizando as margens, os produtos menores, 0 que chamou de "escovar a
histéria a contrapelo”, uma vez que, sdo as formas abandonadas, omitidas pela

histéria oficial, que contém a dialética do tempo.

O significado de propor a historia como “ciéncia dos homens no tempo”
(BLOCH, 2001 p.55) resulta no fato de assumir que o tempo da historia ndo é

continuo nem singular, ja que o admite como o “plasma em que se engastam 0s
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fendmenos e como o lugar de sua inteligibilidade” (BLOCH, 2001 p.55), sugerindo
uma nova estrutura temporal na construgdo da historia. Estagnando o tempo ou
suavizando a marcha do “progresso”, Benjamim (1984), para reaver o tempo
esquecido, evidencia no passado o que foi prometido, porém, ndo foi cumprido no
presente. Estancar o tempo exatamente onde o tempo mais ansiava em seguir: na
pressa da metrépole moderna. Sentir a melancolia do tempo que escapa; inverter o
cerne da ilusdo infantil por aquilo que acredita ser um confortavel presente; tudo isso
€ assentar o “ultrapassado” no agora; é tornar atual a expressao de um tempo que &
contemporaneo: tempo de incerteza, de transicdo, de apologia ao velho e de
estranhamento como devir. Revisitar 0 passado é constatar que ele se repete
incessantemente para quase nunca se completar, como uma ampulheta que se vira
ao contrario. Estancar o tempo no agora é rememorar e, segundo Walter Benjamin
(1987), memoéria € a plenitude de conhecimentos e sensibilidades que reside na
experiéncia. Memoria € também lacuna e esquecimento, um acordo selado com o
passado. A memodria esta vinculada ao presente, € um entrecruzamento de tempos,
espacos, vozes; ndo é autobiografia. Mas é racional, singular e particular. Memoéria é
vida, possibilidades de experiéncias vividas (PAIM; GUIMARAES, 2016).

Sobre essa critica destruidora que se constitui em histéria, na tese 7 “Sobre
o Conceito de Histdria”, da obra: “Magia e técnica, arte e politica”, nos ensaios sobre

literatura e histéria da cultura”, Walter Benjamin nos convida a seguinte reflexao:

A natureza dessa tristeza se tomara mais clara se nos perguntarmos com
guem o investigador historicista estabelece uma relacdo de empatia. A
resposta € inequivoca: com o vencedor. Ora, 0s que num momento dado
dominam s&o os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatia com
0 vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz tudo
para o materialista histérico. Todos os que até hoje venceram participam do
cortejo triunfal em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos
gue estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo,
como de praxe. Esses despojos sdo os que chamamos de bens culturais.
Todos os bens materiais que o materialista histérico vé tém uma origem que
ele ndo pode contemplar sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao
esfor¢co dos grandes génios que os criaram, como a corvéia an6nima de
seus contemporaneos. Nunca houve um monumento de cultura que
também néo fosse um monumento da barbérie. E, assim como a cultura ndo
€ isenta de barbéarie, ndo é, tampouco, o processo de transmissdo da
cultura. Por isso, na medida do possivel, o0 materialista histérico se desvia
dela. Considera sua tarefa escovar a historia a contrapelo (BENJAMIM,
1994, p. 228).

Essa passagem, rica em sentido, nos interessa por um motivo particular: a

barbarie no interior da histéria ou da civilizagcdo, recusando o discurso historicista
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tradicional que localiza a barbarie no outro e o situa no exterior, negando a
pluralidade e a diferenca. Ao contrario, Benjamin (1994), a coloca ndo s6 como o
avesso necessario da civilizagdo, mas como parte essencial de sua conjetura, como
aguilo que a civilizacdo concebe ao engendra-se como cultura. O barbaro ndo esta
no outro, ou no exterior, € interno, inerente, a criagdo e transmissao da cultura, € o
que causa horror aquele que contempla o cortejo triunfal dos vencedores pisoteando

0s corpos dos vencidos e compondo a infamia de cada monumento da civilizacao.

Retornando a dualidade histéria-memaria, Annateresa Fabris (2000) sugere
que a histdria é a reconstrucdo imperfeita e mutilada do que ndo existe mais, é uma
caricatura do passado, escrava das continuidades temporais, que testemunha uma
dicotomia declarada entre o absoluto e o relativo, entre a recordacdo espontanea e o
fim da memdéria. A memdéria € a vida em desenvolvimento permanente, receptiva a
l6gica da recordacdo e da amnésia, capaz de periodos de laténcia prolongados e de
bruscas revisbes. A memoria se diferencia por sua dindmica, por consentir a
dualidade entre lembranca e esquecimento, por estar em constante evolucao e se
entregar inconscientemente a manipulagcdes. Ela é vida, se enraiza em tudo ao seu

redor. Ela é esponténea, plural, coletiva e individualizada.

A histéria sempre passa por uma nharrativa elaborada por alguém em
determinado tempo, implicando uma preferéncia. Essa construcdo acontece
invariavelmente no presente. “Uma histéria € uma narragdo, verdadeira ou falsa,
com base na ‘realidade histérica’ ou puramente imaginaria — pode ser uma narracao
histérica ou uma fabula.” (LE GOFF, 2003, pag. 18). J& a memoaria implica registro,
mesmo que seja apenas na mente. Sua esséncia é seletiva (lembrar e esquecer)*.
Nela estdo acumuladas as experiéncias, os saberes, as sensacdes, as emocdes, 0S
sentimentos que, por um motivo ou outro, selecionamos para guardar (LOPEZ,
2008).

Os individuos guardam consigo, em forma de lembrancas, suas vivéncias e

impressdes, mescladas as verdades incutidas pela vida. Mas nem tudo fica

2 Memoria esta sempre vinculada a lembranca e, evidentemente, a esquecimento. Lembranca e
esquecimento formam uma unidade complementar e oposta; onde existir uma, la estard o outro. O
bindbmio lembranca-esquecimento € trabalhado por muitos autores com especificidades e
singularidades (PAIM, 2012, p.21). Para maior aprofundamento ver: PAIM, Elison A. Memérias e
Experiéncias do Fazer-se Professor. Jundiai, Paco Editorial: 2012.
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guardado, pois a memoéria € seletiva. Os critérios que norteiam essa selegcdo
derivam do ambiente e do tempo em que atuam. A vida de cada individuo contém a
histéria de um tempo, dos grupos a que pertence e das pessoas com quem essa
vida € compartilhada, isso € memoria individual. (LOPEZ, 2008). Neste sentido,
teriamos a definicdo da memoria construida por cada membro da comunidade, mas

precisamos compreender, ainda, a formacgao da historia coletiva.

O conjunto de registros eleitos por um grupo, como representativo, institui
sua identidade e influencia a conduta de seus membros em relacdo aos outros e ao
territério, construindo parametros historicos e culturais. A perspectiva de
compartilhar memoéria acende o senso de pertencimento. Essa memadria que se
alimenta de uma relacéo criativa e dindmica entre o individuo e o grupo para compor
a historia é denominada de memdria coletiva (LOPEZ, 2008). Nessa perspectiva de
andlise, ndo se trata de subjugar a memdria a operacdo critica da historia ou
transforma-la em simples objeto da histéria, mas de compreendé-la como
incremento da reflexdo historiografica, como uma de suas matrizes, pois, enquanto
alguns trabalhos historiograficos apresentam ampla dicotomia entre memodria e
historia, outros preferem demonstrar sua inter-relagdo acolhendo outras
possibilidades de entrelacamento, sem nem mesmo se oporem ou confundirem
(MESQUITA, 2008).

O que fica claro sobre as tensfes entre historia e memoaria € que a énfase
deve recair sobre o tipo de historia que se quer realizar. Reconhecendo a cultura
historiografica como um processo dinamico e passivel de multiplas interpretacées no
tempo e no espaco, e respeitando seu valor, ndo precisamos estabelecer um
antagonismos entre memoria coletiva e histéria, deveriamos sim, entrelaca-las, haja
vista que juntas se complementam no processo de formacao historica da sociedade
(CURY, 2013).

Preferimos adotar uma perspectiva que leve em consideracdo que a relacao
dos homens em sociedade com 0 seu passado € uma construgdo, um
processo dindmico e vivo com este passado que reinventa tradicdes, cria e
recria identidades, de acordo com o tempo vivido no presente (CURY, 2013
p.40).

O conjunto arquitetbnico de uma cidade serve a toda essa dialética sobre
memoria e histéria. Ele embaralha o tempo passado com o presente, os meandros

do tempo coletivo e individual ndo exaltam apenas o que desapareceu, mas
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transforma sua memoéria em atualidade e familiaridade, distinguindo historia e
mem©éria. Benjamim denuncia que a memoria pode ser resumida a conservacao e
arquivo se nao se apropriar da experiéncia, e, quanto a historia, deve ser analisada

junto ao campo da politica, ou seja, atuar como critica do presente (MATOS, 2010).

A fim de demonstrar em sua obra a importancia do sitio urbano como
referéncia da memoria, Benjamin (2006; 2000) destina uma secdo de suas
Passagens aos “rastros”, o que resta do passado na desumanizacdo mercantil da
cidade. Em “Rua de M&ao Unica’, aponta que as ruas ndo sdo meras vias de
circulacdo de mercadorias, mas que elas manifestam recordagfes e viagens no
tempo, um modo peculiar de recuperar experiéncia passadas que se tornam ativas

no presente.

Halbwachs (1990) trabalha o conceito de memoéria coletiva, partindo da
definicdo de “Lembrancas”, que para ele seria reconhecimento e reconstrucao.
Reconhecimento, no aspecto do “sentimento do ja visto” e reconstrugcdo em dois
sentidos: primeiro, porque ndo € uma reproducdo linear de atos e vivéncias
contextualizadas em preocupacfes e interesses atuais; segundo, porgue € distinta,
destaca-se da gama de atos e vivéncias acionaveis e situada num tempo, num
espaco e num conjunto de relagBes sociais. Memodria, entdo, se constituiria nesta
tarefa de reconhecimento e reconstru¢cao que atualiza os “quadros sociais” nos quais
as lembrancas podem permanecer e, entdo, articular-se entre si. A memoria
individual pode ser compreendida como um ponto de convergéncia de diferentes
influéncias sociais e como uma forma particular de articulacdo destas.
Complementando esta definicdo, por simples analogia, a memadria coletiva, para o
autor seria o trabalho que um determinado grupo social realiza, articulando e
localizando as lembrancas em quadros sociais comuns. O resultado deste trabalho é
um acervo de lembrancas compartilhadas que constitui o conteddo da memdria
coletiva (HALBWACHS, 1990).

Ampliando a tese de Halbwachs, ainda nessa linha de analogias, Rossi
(2001) aponta que cidade é a memdéria dos povos e como a memoria esta atrelada a
acontecimentos e a lugares, a cidade € o I6cus da memdria coletiva e essa memaoria
se reflete na mutacdo do espaco, a cargo da coletividade. A convergéncia entre

espaco e relagdes sociais pode ser percebida na obra “Cidade invisiveis” de ltalo
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Calvino (1990), na secdo "As cidades e a memodria 3" em que ele descreve o

entrelacar do I6cus com a memaria coletiva como,

Inutilmente, [...], tentarei descrever a cidade de Zaira [...]. Poderia falar de
guantos degraus sdo feitas as ruas em forma de escada, da circunferéncia
dos arcos dos porticos, de quais laminas de zinco séo recobertos os tetos;
mas sei que seria 0 mesmo que néo dizer nada. A cidade néo é feita disso,
mas das rela¢des entre as medidas de seu espaco e os acontecimentos do
passado: a distancia do solo até um lampido e os pés pendentes de um
usurpador enforcado; o fio esticado do lampido a balaustrada em frente e os
festdes que empavesavam o percurso do cortejo nupcial da rainha; a altura
daquela balaustrada e o salto do adultero que foge de madrugada; a
inclinagdo de um canal que escoa a agua das chuvas e 0 passo majestoso
de um gato que se introduz numa janela; a linha de tiro da canhoneira que
surge inesperadamente atras do cabo de bomba que destréi o canal; os
rasgos nas redes de pesca e os trés velhos remendando as redes que,
sentados no molhe, contam pela milésima vez a histéria da canhoneira do
usurpador, que dizem ser o filho ilegitimo da rainha, abandonado de cueiro
ali sobre o molhe.

A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacdes e se dilata. Uma descricdo de Zaira como é atualmente deveria
conter todo o passado de Zaira. Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela
0 contém como as linhas da mao, escrito nos angulos das ruas, nas grades
das janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios, nos
mastro das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes, serradelas,
entalhes, esfoladuras. (CALVINO, 1990 p.14).

Se a memodria social necessita da narrativa para sua existéncia, 0 espaco
urbano pode contribuir através da “memoria do lugar”, que seria “a persisténcia
estabilizadora do lugar como um contenedor de experiéncias que contribui téo
poderosamente para a sua memorabilidade intrinseca” (CASEY, 1987 p.186). Uma
mem©ria ativa se conectaria espontaneamente ao lugar, descobrindo nele arranjos
gue a favorecem e se desenvolvem simultaneamente suas proprias atividades, fato
que leva supor que a memoria seria “naturalmente orientada em relacdo a lugares
ou, pelo menos, suportada por lugares” (CASEY, 1987 p.186). O espaco integra a
constituicdo de um lugar, lugares com os quais a memoaria individual e a coletiva
formam convencgdes secretas, de tal maneira que o exilado e o nativo tém muito a
dizer; sdo com o flaneur® sacerdotes do genius loci**, do “espirito do lugar’
(MATOS, 2010).

3Charles Baudelaire desenvolveu um significado para flaneur de uma “pessoa que anda pela cidade
a fim de experimenta-la”. Devido a duracdo da utilizagdo e teorizacdo por Baudelaire e inUmeros
pensadores em termos econdmicos, culturais, literarios e histéricos, a ideia do flaneur tem acumulado
importante significado como uma referéncia para compreender fendbmenos urbanos ligados a
modernidade. Walter Benjamim descreve o flaneur como um produto da vida moderna e da
Revolucédo Industrial, sem precedentes, um paralelo com o advento do turismo. (VILELA, Carolina,
2009 disponivel em: http://caroltsv.blogspot.com.br/2009/03.html)
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Para Yi-Fu Tuan (2012), por sua vez, o lugar seria um centro de significados
construido pela experiéncia que mantém um elo afetivo com as pessoas
denominado por ele de “topofilia”, uma espécie de sentimento entre o cidadao e os
espacos da cidade, percebidos através de experiéncias e percepcdes que
desencadeiam sensac0Oes diferenciadas em cada um. Na cidade, podemos ver a rua
como espaco de conflitos e de lembrancas: espaco de conflitos quando acolhem
disputas fisicas ou simbdlicas, tensbes que as experiéncias sociais nos
proporcionam; e espacos de lembrancgas, quando o simples caminhar nos permite
apoderar-se de resquicios de histérias pessoais e dos lugares a partir do seu intenso
contetido simbolico. E exatamente nesse momento que a rua ganha carater de
lugar, ja que, o espaco passa a ter significado para o individuo que dela faz uso
(GOES, 2015).

Ao contrario do tempo que se oferece como dindmica e continuidade, o
espaco se oferece como permanéncia e estabilidade. Os lugares refletem os tracos
de um grupo e a presenca de um grupo definem os lugares. As experiéncias vividas
pelo grupo sdo conduzidas pela acumulacdo de todos os elementos da vida social.
Cada conduta tem um aspecto inteligivel aos seus membros. Assim como o espaco
proporciona recordacfes comuns a muitos homens, também €& capaz de promover
hébitos e recordacfes desses habitos em outros tempos, despertando lembrancas
de personagens e experiéncias atreladas a ele. (SCHIMIDT; MAHFOUD, 1993, p.
291). A “memédria do lugar”, entao, seria definida como a capacidade humana de se
conectar tanto ao ambiente natural quanto ao construido, o que prontamente o
relaciona com essas experiéncias e percepc¢des. Portanto, a “memoria do lugar” sera
a chave para o poder dos lugares historicos em auxiliar os cidadaos a definir o seu

passado comum na contemporaneidade (HAYDEN, 1995).

Imbuido dessa preocupacédo com a formacdo da identidade coletiva, Pierre
Nora (1993) desenvolve o conceito de “Lugares da Memoria” ao afirmar que eles

nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memdria espontanea, por isso,

“Genius loci € um termo latino gue se refere ao "espirito do lugar", atualmente, genius loci tornou-se
uma expressao adotada pela teoria da arquitetura para definir uma abordagem fenomenolégica do
ambiente e da interacdo entre lugar e identidade, tal como prop8e Christian Norberg-Schulz. A
expressdo genius loci diz respeito, portanto, ao conjunto de caracteristicas socioculturais,
arquitetonicas, de linguagem, de habitos, que caracterizam um lugar, um ambiente, uma cidade.
Indica o "carater" do lugar. O termo € utilizado por Aldo Rossi quando se refere a preocupagéo com o
local e 0 entorno do terreno das suas futuras construcdes.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_da_arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fenomenologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ambiente_social
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Christian_Norberg-Schulz&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aldo_Rossi
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devem-se preservar os espagos que guardam “momentos da histéria arrancados do
movimento da historia para ndo serem varridos pela prépria histéria”. Seriam restos
do passado mantidos pela vontade coletiva envolvida em sua transformacéo e
renovacao. O suporte materializado da memaria: documentos, edificacdes e objetos,
sao essenciais na conducgao da viagem ao passado que auxilia na consolidagéo da
histéria. E nesse sentido que devemos buscar nas experiéncias da relagdo com o
patriménio, ndo sO 0 que esta exposto, mas entrever o que eles escondem ou
sugerem através das narrativas que os tornam vivos e articulados na memoaria da
populacdo (ROLAND, 1998).

Perdida a memadria como estrutura da continuidade e preservacéo do social,
as sociedades poés-industriais iniciaram a criacdo dos “lugares da memoaria”, como
tentativa de recuperacdo da sua esséncia. Ato realizado em nome da propria
histéria, que amplia seus horizontes e passa a tudo historicizar. Espalham-se pelas
cidades os museus, 0s arquivos e 0s lugares nos quais a memoria se materializou,
mesmo que entendamos que a memoria ndo se subsume a apenas estes espacos
especificos, sendo a urbe um espaco aberto as experiéncias de rememoracédo. Esse
processo classificatorio também absorve outras concepc¢des dos lugares, lugar como
espaco arquitetdonico, como documento, ligados a fatos, mas que ainda assim nao
falam por si s6. Necessitam de mediacdes, de explicacdes, de elos entre 0 passado
e aquilo que, no presente, deve ser enfatizado como significante. Lugares que, para
todos, representam lugares de lembrancas, lugares de identidade e lugares de
memoria que se materializa na condicdo de patrimbnio historico e cultural
(OLIVEIRA, 2010).

A valorizacdo do patriménio histérico e cultural na contemporaneidade tem
uma relagcdo direta com a perda crescente da importancia da transmissao direta de
experiéncia entre as geracbes que se sucedem, devido ao fenbmeno da
individualizacdo nas sociedades pdés-indutriais. As pessoas ndo mais reconhecem
mais uma norma social universalmente obrigatéria e, por conseguinte, deixam a
critério do individuo alienado pelo consumo selecionar aquilo que, do passado,
convém ser transmitido. A preservacdo patrimonial representa um ultimo e
desesperado esforco para imbricar harmonicamente a experiéncia individual
subjetiva com a consciéncia coletiva, que se resignificou em fragmentos da
materialidade histérica oferecida pela cidade (COUTO; DAMIAO, 2008).
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Nesse sentido, se as relagBes entre os individuos (valores, habitos e
disciplina) em uma determinada comunidade se guiam segundo uma base de
organizacdo temporal e € a memoria que conduz esta escala do tempo, os elos
entre 0s sujeitos também estardo vinculados a memoaria individual e coletiva, visto
que, ao se firmar como suporte nos processos identitarios, a memdria interfere nas
perspectivas de pertencimento e de exclusdo (MIRANDA, 2007). Nossa identidade
se alimenta das experiéncias autoconscientes que utilizam da memdaria para garantir
no presente o continuo temporal. Isso denota 0 quanto a materializacdo dos

elementos fixados pela memdria coletiva é primordial para a efetivacdo dessas

memorias ao longo do tempo (MIRANDA, 2007).

As experiéncias cotidianas e sua projecdo na vida social promovem a
construcdo de identidades, ndo como uma meta, mas como algo em processo, hem
sempre evolutivo ou linear, mas dinamico. E preciso, entdo, superar ou ir além da
andlise das relacdes com o territério, porque o perfil da vida cotidiana e os tracos de
identificacdo dos grupos, no presente, sobrevivem a esse dificil processo de
producdo, uso e transformacdo dos patriménios simbdlicos. A énfase deve estar,
portanto, nas relacdes. Nossas escolhas devem ser pautadas na integracdo de
varias categorias como 0 espaco, 0s objetos, os oficios, os costumes, de tal modo
que, mais que exibi-los, tornem-se inteligiveis as relacbes entre eles, e permitam

leituras sobre o que significam para quem hoje os vé, evoca e vive (CHUVA,1998).

Conforme acontece com a memdria, a categoria identidade também possui
uma dilatada pluralidade, além de vasta amplitude, o que dificulta a sua abordagem.
Diante dessa circunstancia, devemos delimitar qual abordagem sera adotada para o
trabalho. Novamente, tomaremos duas questdes como relevantes: o entrelagamento
‘identidade e memodria” e a contribuicdo da identidade na formacado do acervo
patrimonial do Estado/Nacdo. A problematica da definicAo da memoria possui de
fato similaridades com a formacao da identidade, haja vista que tanto a memodria
como a identidade denuncia as deformidades dessas categorias formadas em
funcdo da delimitacdo do campo (BASTOS, 2012). Para compreendermos como a
identidade funciona, & necessario defini-la e dividi-la em diferentes dimensdes
considerando que nela mora a conviccdo de pertencimento a determinado grupo,

logo, é relacional porque a classificacdo de membro pertencente ao grupo é
estabelecida por uma afinidade simbdlica e a identidade estaria atrelada a condi¢des
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sociais e materiais que criam essa afinidade (WOODWARD, 2000). Ora, tratamos de
memodrias, tratamos de herancas, tratamos de pertencimento, portanto, trabalhamos
as associacoes e as territorialidades. Isso define a imagem, a esséncia, e a
reputacdo dos individuos e determina de maneira superficial, porém eficiente, sua
identidade. Uma forga que nos faz sentir parte integrante de uma comunidade
(OLIVEIRA, 2010). A respeito deste entrelagamento entre memdria e identidade,
Alberti (2005) conclui que:

A memoria é essencial a um grupo porque esta atrelada a construcdo de
sua identidade. Ela é o resultado de um trabalho de organizacdo e de
sele¢do do que é importante para o sentimento de unidade, de continuidade
e de experiéncia, isto é, de identidade. (ALBERT]I, 2005, p. 167)

Corroborando com essa visdo que compreende a essencialidade da
memoria na construgcdo da identidade, Bastos (2012) revela que compomos e
interpretamos nossa identidade no terreno das narrativas: somos fruto de nossas
experiéncias, de nossos atos e de nossa capacidade de acomodacdo. Se
acreditarmos nisso, entdo devemos valorizar a memdria como elemento
imprescindivel na formacdo da identidade que € uma construcdo social que
acontece no quadro de acfes dialégicas com o Outro, ou seja, em relagdes sociais,
dai a busca de uma maior afirmacéo na definicdo de identidade pela exploracdo sua
interrelagdo com o oposto, o antagdnico, a “diferenga”. Tanto a identidade quanto a
diferenca se estabelecem nas relacfes sociais, isso implica em polarizacdo de
forcas e relacbes de poder, ndo nascem com os individuos, sdo impostas; nao
coexistem harmoniosamente, sdo frutos das disputas pelo poder. (PAIM,;
GUIMARAES, 2016). Segundo Silva (2000),

A afirmacgédo da identidade e a enunciacdo da diferenca traduzem o desejo
dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir o
acesso privilegiado aos bens sociais. A identidade e a diferenga estao, pois,
em estreita conexdo com rela¢des de poder. (SILVA, 2000, p. 81).

A coexisténcia é a chave da relacdo “identidade e diferencas”, uma nao
existe sem a outra e ambas advém das relagbes sociais, ndo sdo naturais, sao
construcdes culturalmente produzidas (PAIM; GUIMARAES, 2016). As identidades
sdo construgcdes sim, inventadas, o que nao significa que sejam falsas. As
identidades, enquanto dogmas do pertencimento, sdo elaboragcdes sensitivas que

determinam a coesédo social e a representacao particular do individual. Identidades
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asseguram 0 acesso aos bens sociais e confortam no resguardo da igualdade.
Identidades apoiam-se em aspectos reais e objetivos, angariando habitos, condutas
e acontecimentos do passado, tal como eventos e lugares. Apropriando-se de tais
elementos, a identidade incide na articulacdo de imagens que ilustra e convence
(PESAVENTO, 2008a).

A identidade cultural é apreendida como um contorno da identidade coletiva,
particularidade de um determinado grupo social que conserva os mesmos valores,
estabelecidos, por um passado comum. Para Castells (2000), no que se refere aos
atores sociais, entende-se por identidade o processo de construcdo de um
patriménio simbdlico baseado essencialmente nas relacées culturais. Constitui fonte
de integracdo social organizada em conjunto ou individualmente, portanto,
sintetizando o conceito, essa identidade seria um conjugado de relacdes sociais
representadas por patrimoénios simbdlicos, compartilhados por um grupo em um
determinado tempo. Desta forma, a identidade n&do seria algo fixo, ela é fluida®™
(BAUMAN, 2005), ndo admite sistematizacBes, - € 0 sujeito que se apresenta
descentrado, com o campo de receptividade sempre aberto e fragmentado,
permitindo uma heterogeneidade identitaria. Neste sentido, Eckert-Hoff (2003)

complementa:

[...] a identificac@o se constroi na heterogeneidade, no esfacelamento, na
dispersdo das multiplas vozes costuradas e suturadas constantemente.
Dentro de nés h& identidades contraditérias, empurrando em diferentes
direcdes embora as cicatrizes que ficam se imbriquem de tal modo que
nossas identificacdes sdo continuamente deslocadas pela inefavel presenca
de discursos de outros. (ECKERT-HOFF 2003, p. 275apud PAIM;
GUIMARAES, 2016).

* |dentidade liquida é um conceito do soci6logo polonés Zygmunt Bauman. Apesar de inicialmente
ter simplificado a questdo a férmula unidade versus diferenca — "como alcancar a unidade (apesar
da?) diferenca e como preservar a diferenca na (apesar da?) unidade" (BAUMAN, 2005a, p. 48) — é
muito claro o que esta em jogo nessas "batalhas por identidade". Para o autor, elas sdo "misturas de
demandas 'liberais' pela liberdade de autodefinicdo e auto-afirmac¢do” com "apelos ‘comunitarios’ a
uma 'totalidade maior do que a soma das partes', bem como a prioridade sobre os impulsos
destrutivos de cada uma das partes" (idem, p. 84). A compreensédo da tensdo entre as mdultiplas
identidades, aponta necessariamente para a profunda ambivaléncia que ocupa o cerne das
estratégias de reconhecimento: na medida mesma em que demandam reconhecimento identitario, ou
seja, igualdade legal e legitima, tais estratégias reproduzem diferenca. Bauman, por sua vez, € mais
assertivo: "As batalhas de identidade ndo podem realizar sua tarefa de identificacdo sem dividir tanto
quanto, ou mais do que, unir. Suas inten¢des includentes se misturam com (ou melhor, séo
complementadas por) suas intengfes de segregar" (BAUMAN, 2005a, p. 85). O cenario delineado
pelo sociologo polonés € liquidante.
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O sujeito sociologico reverbera a complexidade do mundo, portanto é
representado por uma compilagdo de varias identidades, muitas vezes contraditorias
ou néo resolvidas, “a identidade € definida historicamente e nao biologicamente. O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que nao
séo unificadas ao redor do ‘eu’ coerente” (HALL, 2015:12). Essa construcdo tedrica
se evidencia nas falas dos entrevistados, como se pode ver no trecho abaixo

transcrito da entrevista realizada na pesquisa campo:

E outra questdo ai de profunda discussdo. O qué que é a identidade
brasileira? Hoje se fala muito mais no plural né? As identidades que
compdem nosso pais ainda mais num pais tdo diverso, tdo muiltiplo,
também de composicdo tdo véria, entdo realmente € uma coisa que eu
deveria ter dito até, que o [...] digamos o critério fundamental seria o valor
gue estes bens tem para uma identidade, no caso dos bens federais, pra
identidade brasileira ou as identidades brasileiras, 0 mesmo caso para as
estaduais e assim sucessivamente. Mais é isso exatamente que faz com
que os critérios mudem. A medida que o pais se tornou mais inclusivo né?
Que o pais se reconhece como mudltiplo, como um pais constituido por
diversas constituicbes ele vai ampliando o leque. Entdo se iniciou uma
protecdo a bens de origem colonial portuguesa, entédo ele comeca a ampliar
de modo que o patriménio é cada vez mais vasto. (OLIVA, 2016)"°

A identidade perfeita, unificada, coerente e inabalavel é uma ilusdo. No ritmo
gue os processos de representacdo cultural se diversificam ficamos vulneraveis a
uma pluralidade surpreendente de identidades tangiveis, com as quais poderiamos
nos reconhecer ao menos transitoriamente (HALL, 2015). Nesse sentido, Mesquita
(2008) sugere:

Descortinar os fios da Identidade é perceber sua composi¢do: a identidade
se produz na sua proépria crise; é construida nos discursos, praticas ou
posicdes que os individuos assumem; é aberta, contraditéria, inacabada e
fragmentada; é produzida pelo conflito, pela contestacdo; é constituida na
enunciacdo da diferenca; pode constituir-se em zonas de intersticios; é
também composta de movimento que rompe com a ideia do fixo, do estavel,
do idéntico (MESQUITA, 2008, p.7).

Sendo assim, as identidades sdo “diversas e cambiantes, tanto nos
contextos sociais nos quais elas sao vividas quanto nos sistemas simbdlicos por
meio dos quais damos sentidos a nossas proprias posi¢ées” (WOODWARD, 2000, p.

33). Mudancas estruturais na sociedade estdo seccionando as diversas identidades

'® Entrevista: OLIVA, Terezinha A. de. Terezinha Alves de Oliva: depoimento [21 de junho de 2016].
Entrevistador: Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista
concedida para dissertacdo — Pedras que falam: o conjunto arquitetdnico de Aracaju no cotidiano da
Educacao Patrimonial. DPG-UNIT.
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culturais de classe, género, sexualidade, etnia e de nacionalidade, gerando, assim,
uma indefinicdo de seus limites, o que tem incitado o que se denomina de “crise de
identidade”. Para Hall, o dispositivo de identificacdo, que aloca nossas identidades
culturais, “tornou-se mais provisorio, variavel e problematico”, esse modelo produziu
um sujeito sem identidade estavel, abalado continuamente pelas interpelacdes dos
sistemas culturais que os rodeiam (HALL, 2015). Essa controvérsia da identidade
pode ser elucidada com um novo pacto identitario que busque contemplar o sentido
de tradicdo e de diferenca. A identidade ndo se traduz em modelos ou padrbes;
simplesmente reside do sentimento de pertenca. Nado encontraremos arquétipos
comum a todos, elaborados por forca de leis, mas sim, elementos representativos
gue levam em consideracdo nossa esséncia, a diferenca. Entretanto, esse pacto
deve procurar ancoragens nas acfes do presente, procurando considerar 0S grupos
renegados (BASTOS, 2012).

No mundo moderno, a cultura nacional em que estamos inseridos se revela
como fonte primordial de identidade cultural. Obviamente essa categoria de
identidade néo esta formalmente gravada em nossa cadeia genética. Todavia, nés a
assimilamos e naturalizamos como parte inerente do nosso ser. Sem o acolhimento
dos bens simbdlicos da nacionalidade o individuo moderno sentiria um profundo
vazio pessoal (HALL, 2015). As culturas nacionais s&do fundamentadas em
instituicdes culturais, mas também se estruturam em simbolos e representacdes. A
cultura nacional se transfere pelo discurso, um canal que d& fluxo aos sentidos que
influenciam e organizam nossa conduta e a nossa consciéncia. A cultura nacional,
ao lavrar o sentimento de “nacédo”, com o qual podemos nos identificar, constréi a
identidade nacional. Esse sentimento esta inserido nas historias (narrativas), nas
memorias e nas imagens que dele sdo construidas. A identidade nacional é uma
comunidade forjada na memoria coletiva, e a “nacdo” é uma comunidade simbolica
capaz de suscitar um sentimento de coesdo social e lealdade patridtica (HALL,
2015). Uma cultura nacional opera como suporte para bens e simbolos culturais de
uma nagéo, uma convencao de elementos representativos. Segundo Ernest Renan,
além dessa convencao outros vinculos colaboram para o principio de unidade de
uma nagao: “a posse em comum de um rico legado de memodrias... 0 desejo de viver
em conjunto e a vontade de perpetuar, de uma forma indivisiva, a heranga que se
recebeu” (RENAN, 1990, p. 19).


http://www.dicionarioinformal.com.br/controv%C3%A9rsia/
http://www.dicionarioinformal.com.br/elucidado/
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Definidos os vinculos entre formacdo das nacdes e a construcdo de
identidades, sua disseminacao ficou a cargo da elaboracdo de uma historia oficial.
Ocorre que a producédo historiografica costuma envolver-se com a construcdo da
memoria nacional, sendo essa indicada para compor os livros didaticos de historia
destinados ao sistema educacional. O uso da educagcao como agente na construcao
do sentimento de nagdo nos remete ao final do século XIX e inicio de século XX,
tanto na Europa quanto na América (CURY, 2013). A memoria historica, presa ao
nascimento da nacionalidade, serviu como principal instrumento na consolidacao
das identidades nacionais, gestando no passado os simbolos nacionais que viriam
materializar a ideia de nagao (TAMASO, 2012).

s

Quando esta estratégia € utilizada, o comprometimento ideoldgico é
contundente e seu carater homogeneizador acaba subjugando outras historias,
impedidas de participar da histéria oficial do pais, do estado e ou da cidade na qual
vivem sujeitos polifénicos. Sdo esses sujeitos multi-identitarios que compde o corpo
vivo das cidades e que necessitam de uma forca de coesao para viver em harmonia.
Essa forca magica reside na identidade urbana, gerada por um processo dinamico,
que toca o0s sujeitos no campo afetivo. Esse processo comum de construcao,
realizado pelas histérias dos cidaddos de uma cidade, em paralelo a projetos
socioculturais oriundos do Estado, expbOe as lutas que envolvem identidade e
memoria e na elaboracdo das histérias que se deseja construir sobre estas cidades
e seus habitantes (CURY, 2013). Nessa o0tica, Ricardo Oria (1997) nos convida a

reflexdo propondo a seguinte afirmativa:

[...] € a memdria dos habitantes que faz com que eles percebam, na
fisionomia da cidade, sua prépria histéria de vida, suas experiéncias sociais
e lutas cotidianas. A memdria é, pois, imprescindivel na medida em que
esclarece sobre o vinculo entre a sucessao de geracdes e o tempo histérico
gue as acompanha. Sem isso, a populacdo urbana ndo tem condicbes de
compreender a histéria de sua cidade, como seu espaco urbano foi
produzido pelos homens através dos tempos, nem a origem do processo
gue a caracterizou. Enfim, sem memoria ndo se pode situar na propria
cidade, pois € o elo afetivo que propicia a relagdo habitante-cidade,
impossibilitando ao morador de se reconhecer enquanto cidadao de direito e
sujeito da histéria (ORIA, 1997 p. 139).

A cidade é detentora de muitos elos afetivos. Ela se apresenta como um
leque de possibilidades para a construgdo da memoria dos habitantes, porque
oferece a oportunidade de se pensar na complexidade temporal expondo nos

elementos que compde seus espagos, ou nos arranjos de suas paisagens, as
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conexdes dinamicas entre os diversos tempos (passado, presente e futuro). O
espaco urbano se constitui como um ambiente aberto as contestacdes, e convida a
reflexdo acerca da pluralidade das experiéncias humanas e expressdes culturais
(MIRANDA; SIMAN, 2013). O juizo de valor que se pode fazer de identidade cultural
de uma cidade é tdo inconstante como o préprio conceito de identidade, j& que os
comportamentos sociais sofrem diversas influéncias que provocam constantes
mudancas, alterando consequentemente as identidades do local. E impossivel
congelar a identidade cultural de uma comunidade tal qual um retrato estatico, pois
deve-se levar em conta todas as dindmicas que interferem nesta imagem mutante
em construcdo (SANTIAGO, 2013).

Essa pluralidade de experiéncias proporcionada pelos lugares da cidade é
objeto dos ensaios de Walter Benjamin (1984, 1987, 1989, 1994, 2006), nos quais
sugere que a variedade de experiéncias vividas ao circular diariamente pela cidade
enriquece substancialmente e modifica o conhecimento imprescindivel, porém
insuficiente, advindo das bibliotecas e seus livros. Benjamin enxergava na cidade a
condicdo especial de ambiente singular, catalisador do pensamento sobre o tempo,
0 espaco e as relacbes humanas em toda sua polifonia. Paulo Knauss, no texto que
fez para o prefacio da obra “Cidade, Memodria e Educagdo” (MIRANDA; SIMAN,
2013), faz as seguintes afirmagdes sobre as reflexdes de Benjamin:

[...] a cidade é antes de tudo experiéncia, [...] Desse ponto de vista, a
compreensao do sentido urbano é feita a partir de seus sujeitos que sao
provocados por seus lugares e vivéncias que despertam o0s sentidos e
conduzem a (re)construir significados sobre a cidade, a vida social e sobre
si mesmo. O tempo da cidade ndo escapa a experiéncia da cidade, o que
faz da historia, da meméria e das praticas da rememoracdo temas de
reflexdo sobre a cidade, pois a partir deles € que 0s sujeitos urbanos se
reconhecem no transito de identidade que caracteriza o meio urbano.[...] a
experiéncia da cidade educa, pois se caracteriza como espaco de formacgao
gue atinge niveis subjetivos profundos e provoca a cognicdo
permanentemente (KNAUSS, 2013).

O conceito de cidade, produto das reflexdes benjaminianas, nos sugere que
a urbe tem a virtude de oferecer a seus habitantes, experiéncias limiares, que
despertam multiplos sentidos e a hipétese de novas descobertas. Essas descobertas
estdo pautadas na capacidade humana de se redefinir com o tempo e em lugares
gue promovem a compreensao da histéria, registradas pela memdéria e ampliadas
pelas praticas de rememoracdo. E nesse ato de experimentar a cidade que nos

permitimos interiorizar os simbolos que vao construindo, continuamente, Nosso
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sentido de pertencimento e identidade (MIRANDA; SIMAN, 2013). Isto péde ser
verificado na pesquisa de campo, pois quando o policial lotado no prédio do
comando da Policia Militar, e ex-morador do centro da cidade de Aracaju, Sr Flavio
André Soares Bezerra (30 anos), foi perguntado na entrevista se o0 acervo
arquitetdénico do centro simbolizava para ele o registro da histéria, e, se havia uma
identificacdo pessoal com esse conjunto, sua resposta nos forneceu elementos que
confirmam tais reflexdes em relacdo as experiéncias vividas na cidade e sua

importancia na formacéo da identidade, como expresso no trecho abaixo:

[...] Acho que sim porque tem pessoas que se identificam com o fato ou com
coisas que existiam no passado, algumas que ndo existem mais: sorveteria,
tipo a Cinelandia que ja teve e ndo tem mais, trazem a algumas pessoas
memoérias desses fatos e apesar de hoje o Centro ndo ser lugar de tanta
moradia, como ja foi no passado, mas ainda assim algumas pessoas
preservam essa tradicdo. As pessoas que vao pra missa e... O Senac, se
ndo me engano, o Senac tem um... Tem um... Nos pratos que eles servem,
tem um prato que € montando um cachorro quente que ja teve no Parque
(Parque Tedfilo Dantas). [...] eu ja morei no Centro, ndo no Centro Histérico.
J& morei na Rua Sao Cristévao, entre Siriri e Pedro Calazans. Entdo eu ia
muito de pé, eu estudava no Colégio Tiradentes, onde hoje é o Campus 1
da Unit... Né? Entdo eu andava muito da minha casa para o Colégio...Né? E
eventualmente ia ao Centro a pé. Entdo esse trajeto até hoje me traz uma
nostalgia, uma nostalgia interessante. Eu sinto prazer em andar por esse
trajeto. No Centro em si, em alguns lugares... Né? Gosto de passear. Tem
uma lanchonete ali perto da Riachuelo, algumas lanchonetes no Centro e
também no lugar q7ue eu trabalho hoje, no Quartel, eu acho legal o trajeto
(BEZERRA, 2016)"

A memoria coletiva poderia colaborar para a selecdo desses simbolos
culturais. Neste sentido destacamos a relevancia da memoria para o sentimento de
integracdo de um grupo social, no esforco que deve empreender para conformacao
de sua identidade. Contudo, uma vez definida essa selecdo, o bem cultural eleito
abandona a vulnerabilidade em relacdo as transformacdes da memoéria, ampliando
sua resisténcia as revisdes e a novos pleitos. A memoéria é “enquadrada” em prol da
unidade (POLLAK, 1992). Esses bens podem assumir diversas formas, eles séo
polissémicos, contém em seu interior significados multiplos relativos a um sujeito, a
uma comunidade, a um pais, a aspectos culturais, arquitetonicos, historicos ou

artisticos. Podem ser materiais e imateriais, mdéveis ou imoéveis, frutos dos saberes,

YBEZERRA, Flavio A. S.. Flavio André Soares Bezerra: depoimento [14 de julho de 2016].
Entrevistador: Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista
concedida para dissertacdo — Pedras que falam: o conjunto arquitetdnico de Aracaju no cotidiano da
Educacao Patrimonial. DPG-UNIT.
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da originalidade e da histéria que representem a identidade do grupo. No entanto,
para esse trabalho estudaremos apenas patrimonio formado pelos bens materiais e

historicos ligados aos sitios arquitetdnicos, a arquitetura e a paisagem urbana.

2.2 Cidade Monumento: campo da educacéao.

Tudo aquilo que fortalece a unidade social, sua integracdo e,
consequentemente, a sua identidade constitui um bem cultural, tangivel ou
intangivel, ao qual a sociedade atribui um valor. Todos esses bens sé&o
representacfes que falam da vida de um determinado povo, numa determinada
época. Como elemento constitutivo da cultura possui uma dindmica particular que
renova a todo instante no processo eterno de nosso cotidiano (CUNHA, 1998).
Francoise Choay (2006) apresenta um ponto de vista mais amplo que envolve, por

exemplo, valores artisticos e preservacionistas:

O patrimdnio histérico é a expressdo que designa um bem destinado ao
usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensfes planetarias,
constituido pela acumulagéo continua de uma diversidade de objetos que se
congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das belas-artes
e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-
faire dos seres humanos (CHOAY, 2006 p.11).

O conceito de patrimdnio histérico tem a amplitude como caracteristica
basica. E uma construgdo social complicada, incerta e polissémica, cujos
significados sempre se revestem de novas qualidades em fungcdo do tempo historico
e da intengcdo de quem o revela e com que finalidade o revela (ZANIRATO, 2014).
Diante de tantas conceituagcbes, percebe-se a complexidade do lidar com o
patrimdnio cultural. Essa dificuldade ndo passa pela compreensédo do conceito, mas
sim no volume de produtos antropoldgicos disponiveis, na subjetividade de sua
selecdo e no dinamismo caracteristico do campo, além das inUmeras teorias e

ideologias evocadas para legitimacéo do acervo criado (FERRAZ, 2012).

A montagem do patrimdnio historico e cultural de uma nacdo é um dos
dogmas dos Estados modernos, que, por meio de individuos notaveis, recrutados
entre os intelectuais locais e apoiados em ferramentas juridicas, definem o conjunto
de bens que formara o seu acervo. Selecionados pelo valor que lhe é conferido,

enquanto simbolo da nacdo ou manifestacdo cultural emblematica, incide sobre
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esses bens, a partir de entdo, a protecdo do Estado, com o objetivo de garantir a
perpetuacdo dos valores neles incutidos. Nesse sentido, 0s programas de
preservacao se propdem, basicamente, a criar uma identidade coletiva, educar e a
formar os cidaddos. Esse €, ao menos, 0 argumento que costuma justificar a
organizacdo desses patrimonios e a elaboracao de politicas publicas de preservacao
(FONSECA, 1997). Dois desafios regem essas propostas patrimoniais: o0 primeiro
esta relacionado a selecdo de bens - que deve ser capaz de representar a
pluralidade cultural para garantir o sentimento de pertencimento que endossa a

identidade coletiva; e o segundo é o de fazer com que o acervo eleito tenha
consensualidade e seja incorporado a diversidade (FONSECA, 1997).

Esses bens sdo designados para serem referéncias do passado, com um
valor de testemunho, onde importa mais a autenticidade, a originalidade e o valor
histérico do que a imponéncia. Esses bens séo incluidos em uma catalogacéo em
que os componentes do inventario podem assumir novas funcdes, diferentes das
originais, mas que, mesmo revestidos de novas caracteristicas, mantém seu valor e
nos obriga a lembrar. Sdo obras que se prestam, ou que tém por finalidade gerar
lembrangas, guardar memoérias de personagens, atos, e fatos passados e “dignos”
de ndo serem esquecidos, preservados no intuito de perpetuacdo dessa memoria e
formacao da identidade (OLIVEIRA, 2010). Em uma das entrevistas da pesquisa de
campo, realizada com a Professora de Histéria do Colégio Estadual Tobias Barreto,
Ménica Carvalho Leite, sua resposta sobre a importancia do acervo patrimonial para
representatividade da identidade do Aracajuano revela alguns aspectos deste acervo
que corrobora com Oliveira (2010), no sentido de entender o patriménio como
instrumento de rememoracao a serem preservados para a perpetuacdo da memoria

e da formagéao da identidade:

[...] Olhe veja, quando a gente fala do acervo patrimonial a gente pensa na
producdo artistica, na parte escrita, ndo somente para a questdo dos
prédios. Entdo essa identidade ela é extremamente importante porque é
também a preservagdo da questdo historica né? De vocé se reconhecer
seja naquela obra, seja naquele prédio, o que for, como uma referéncia do
passado pra vocé poder ter esse contato visual com esse passado,
trazendo informacgbes para esse futuro ou pra esse presente. Entdo é
extremamente importante (LEITE, 2016)18.

®Entrevista: LEITE, Ménica C. Ménica Carvalho Leite: depoimento [06 de julho de 2016].
Entrevistador: Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista
concedida para dissertacdo — Pedras que falam: o conjunto arquitetdnico de Aracaju no cotidiano da
Educacao Patrimonial. DPG-UNIT.
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A identidade se transforma em recurso metonimico dos processos de
patrimonializacdo, ao passo que constitui sua retorica e representacdo semantica,
mobilizada para conferir uma significacdo que se traduza em fortalecimento cultural.
Assim nem todo bem patrimonial gera identidade, bem como nem toda identidade
necessariamente cria patriménio. (PEIXOTO, 2004) O Patrim6nio Histérico € mais
que um testemunho do passado, € um retrato do presente, uma expressao das
tensdes entre os diversos segmentos sociais, representacdes da heranca cultural,
bens que materializam e documentam a historia da sociedade. O processo de
registro atual estende a definicAo de patriménio historico para uma assinatura
material decorrente das atividades humanas que superaram as mazelas do tempo e
do espaco. Observa-se que, com esse novo olhar sobre a constru¢ao do passado e
sua natureza identitaria, a sociedade buscou ampliar seu acervo de simbolos de
pertencimento e memoria (BASTOS, 2012). Mais do que isso, a identidade se exibe
na materializagao de seu patrimonio cultural, inventado para lembrar. Neste contexto
a cidade é o lécus preferencial para a exposicdo e apreciacdo desses marcos
simbdlicos (PESAVENTO, 2008a).

Em “Politica”, de Aristoteles, ha uma afirmacdo de que a cidade “é uma
comunidade de vida feliz, isto é, seu fim é a vida perfeita e autarquica para familias e
linhagens”. Obedecendo a uma mesma tradicdo linguistica, cultural e politica, na
qgual se estabelece a base das relacbes sociais e do bem-viver, a cidade difunde
uma memoria histérica de apego estético e afetivo por seu patrimdnio material
(monumentos, pragas e construcdes). A polis é lugar de reflexdo e de memoaria

historica, uma forma de memoaria articulada contra o esquecimento (MATOS, 2010).

No processo cognitivo das razdes para se preservar um bem cultural, o
movimento em beneficio da conservagdo do patrimdnio se estabelece oficialmente
‘em nome de valores cientificos, estéticos, memoriais, sociais, urbanos...” (p.17),
vinculados a memoaria coletiva do povo de determinado territério, 0 que obriga a
estabelecer a diferenciacdo dos conceitos de monumento e monumento histérico

gue, segundo Choay (2006), seria:
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7

a) Monumento: € qualquer artefato produto do saber, de uma dada
comunidade, criado para recordar “pessoas, acontecimentos, sacrificios,
ritos ou crencas” (p.18). E o registro de um passado “escolhido”, que
alimenta a memoaria coletiva da comunidade, preservando e mantendo
sua identidade “étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar” (p.18), a
partir da natureza afetiva essencial ao seu propdésito, trata-se de tocar

pela emocdo, uma memoria viva.

b) Monumento histérico: € uma concep¢do do Ocidente, propagada na
Europa a partir da segunda metade do século XIX, o monumento
historico ndo é originalmente criado com a func¢é@o de lembrar, mas todo
testemunho material do passado pode ser convertido em monumento

histérico, artefato impregnado de memoria.

Neste sentido, monumentos seriam artefatos criados com o intuito de
lembrar um passado eleito como simbolo de determinada época e monumentos
histéricos seriam artefatos de épocas passadas que guardam caracteristicas que
fazem recordar o passado e por isso sdo preservados enquanto documento de
legitimacdo da histéria (NOGUEIRA, 2006). Dentro desse universo de monumentos
historicos preservados como bens materiais existem os bens moveis e imdéveis,
sendo que os ultimos englobam tanto o patrimdnio arquitetdnico das cidades, quanto
0 “objeto” especifico de que cuida esta pesquisa, cuja escolha se deu devido a
prépria condicdo proposta por sua eleicdo - realizada por intelectuais e especialistas
- 0 que seria (ou néo) patriménio cultural do povo de Aracaju e 0 que merecia (ou

nao) ser preservado dentro de toda a materialidade da cultura.

A relacdo entre historia e memaria, tdo recorrente neste ensaio, esta na
memoria a natureza do patrimdnio arquitetdnico entendido como elemento essencial
escolhido por ser o detentor de muitos vestigios da identidade de uma cultura, por
conta da pluralidade de aspectos que uma cultura pode envolver (NOGUEIRA,
2006). Para que se compreenda a posicdo na qual o patriménio histérico,
principalmente o arquitetdnico, encontra-se como simbolo da memdéria coletiva
registrada, fonte de certa “identidade perdida”. Para tanto, & preciso enfatizar a
distancia cada vez maior entre a historia e a memoéria, que pode ser compreendida
ao tomarmos a ideia de Nogueira (2006) sobre um livro como um artefato que

nasceu como um remédio para a recordacdo, mas nao para a memoria. Ao lerem um
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livro muitos entenderdo que sdo detentores do saber, mas em sua memodria tais
conhecimentos poderéo se perder. O uso do livro como fonte de recordacéo relega a
memoria a uma posicao de coadjuvante, pois garante o acesso imediato e direto a
informacéo a qualquer hora, representando a materializacdo do conhecimento e da
memoria. Neste sentido, para que seja preservada a memoria materializada no livro
exige-se apenas a conservagcdo do “livro-objeto”, deve-se entdo salvaguardar a
matéria. Transpondo esta logica para a esfera urbana e social, teriamos que para se
preservar a cultura deve-se preservar o edificio, a construcdo, a arquitetura
(NOGUEIRA, 2006).

No ambito da preservacdo, a Carta de Atenas'® marcou o comeco das
formulacdes intergovernamentais, em nivel internacional, de diretrizes voltadas para

a “protecao e conservagao” do patriménio cultural.

A vida de uma cidade é um acontecimento continuo, que se manifesta ao
longo dos séculos por obras materiais, tracados ou constru¢bes que lhe
conferem a sua personalidade prépria e dos quais emana pouco a pouco a
sua alma. Sdo testemunhos preciosos do passado que serdo respeitados, a
principio por seu valor histérico ou sentimental, depois, porque alguns
trazem uma virtude plastica na qual se incorporou o0 mais alto grau de
intensidade do génio humano. Eles fazem parte do patriménio humano, e
aqueles que o detém ou sdo encarregados de sua protecdo, tém a
responsabilidade e a obrigagdo de fazer tudo o que € licito para transmitir
intacta para os séculos futuros essa nobre heranca (Carta de Atenas, 1933).

Fica clara, por essa passagem, a importancia atribuida ao patrimoénio na
formacdo do que denominaram de alma da cidade, mas o evento priorizava a
definicAo de diretrizes que conduzissem o desenho urbano através e de outros
aspectos do urbanismo modernista. Por conseguinte, a Carta de Veneza, documento
direcionado ao tema do patrimbnio e fruto dos debates do Segundo Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, reunido em

Veneza de 25 a 31 de maio de 1964, aprovou o texto seguinte:

Artigo 1° - A nocdo de monumento histérico compreende a criagao
arquitetdnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho
de uma civilizacdo particular, de uma evolucdo significativa ou de um

YA Carta de Atenas é o manifesto urbanistico resultante do IV Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), realizado em Atenas em 1933. O evento, que teve como tema a "cidade
funcional", discutiu aspectos da arquitetura contemporénea. Foi dominado pela visdo dos franceses e
de Le Corbusier em particular, onde, o topico sobre patriménio histérico foi introduzido por
solicitacbes dos delegados italianos. A Carta considerava a cidade como um organismo a ser
concebido de modo funcional, na qual as necessidades do homem devem estar claramente
colocadas e resolvidas.
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acontecimento histérico. Estende-se ndo sO6 as grandes criagcdes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacéo cultural (Carta de Veneza, 1964).

O artigo inicial explicita o campo de interesse da Carta, sugerindo um olhar
mais focado sobre o patrimbnio do que a Carta de Atenas. Note-se que, um
"monumento histoérico", pode ser uma obra arquitetdnica ou também um sitio, urbano
ou rural, que ndo tenha necessariamente "valor" extraordinario no sentido formal e
documental, mas que tenha contraido com o tempo representacdo cultural, o que
envolve um leque mais amplo de significados. Ou seja, pela definicdo aprovada, o
interesse pelo monumento histoérico pode voltar-se apenas a seus aspectos
memoriais e simbdlicos (KUHL, 2010). Os participantes do congresso entenderam
gue nao deveria haver limites cronologicos para selecédo dos bens, por isso a Carta
acolhe o patriménio construido referente a qualquer época, inclusive a arquitetura
recente. Nesse aspecto Choay (2006) coloca que o patrimoénio edificado, que era
entendido como “monumentos historicos” quando da confecgdo da Carta, hoje, ndo
param de aumentar, devido a esse alargamento do quadro cronolégico e inclusédo
das diversas geografias onde se localizam esses bens. A partir de entdo, o
patriménio passou a ser representados ndo sé por edificacfes isoladas, mas por
conjuntos edificados e pelo préprio tecido urbano.

Em um processo dinamico, ao longo do tempo, o conceito de patriménio
cultural, e os procedimentos de preservacdo ligados a ele, sofreram adaptacdes
para se adequar ao contexto de cada periodo. Na Antiguidade, o patrimbnio era um
valor aristocratico relacionado as estruturas familiares, econdmicas e juridicas da
sociedade enraizada no tempo e no espaco, referente a transmissdo de bens no
seio da elite patriarcal Greco-romana. Ja na Idade Média, adiciona-se a este carater
aristocratico e familiar do patriménio o simbolismo de unidade, de coletivo, reforcado
pelo censo religioso. Monumentos, reliquias e cultos passam a ser respeitados e
preservados como patriménio coletivo, embora sob a tutela da igreja
(NASCIMENTO, 2012). Os humanistas do Renascimento fomentavam a valorizagao
da Antiguidade, e acabaram por induzir o colecionismo, portanto, € neste periodo
gue nascem o0s antiquarios, de onde resulta o embrido do conceito e da
aplicabilidade do patriménio cultural moderno. Entretanto, € a formacgéo dos Estados
Nacionais, impulsionada pela Revolugdo Francesa, que iria conferir a nocgao

moderna de patrimonio.
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Na concepc¢do dos revolucionarios franceses, o Estado Nacional, portanto,
deveria integrar um conjunto de cidaddos que compartilhassem a mesma lingua e a
mesma cultura, derivada de uma origem e um territério comum. Para isso, foi
imprescindivel a implementacdo de politicas educacionais que difundissem, ja na
infancia, o sentimento de pertencimento a uma nagédo (NASCIMENTO, 2012). No
ambito internacional, a formacéo dos Estados Nacionais se deu por volta do final do
século XVIII e inicio do XIX, quando ocorre um movimento de autoafirmacao que vai
afinar a pesquisas e selecdo de bens patrimoniais apontados como dignos de
preservagao, no intuito de compor um acervo que consolidasse o nacionalismo, a
identificacdo e o sentido de pertencimento entre os cidadaos e seus Estados, o que
contribuiria com o fortalecimento desses Estados emergentes (NASCIMENTO,
2012). Os debates se acentuaram durante o século XIX com a proliferacdo de novos
estados nacionais. Paralelamente, foi se instituindo uma tendéncia de vincular o
patrimbénio cultural aos intelectuais, depositarios dos saberes eruditos, o que
restringiu o acervo patrimonial a grandiosas ou excepcionais construcdes,
monumentos, ou obras de arte (PAIM; GUIMARAES, 2016). Nessa ldgica, “o
patriménio nacional, além de constituir uma referéncia para a construcdo de uma
identidade comum a um povo que compartilha o mesmo territério nacional estaria
também referido ao que de melhor a humanidade produziu” (ABREU, 2009, p.36).
Assim, o conjunto de bens patrimoniais era percebido como algo excepcional, uma

representacdo do que ha de mais erudito, porém, o afastava das pessoas comuns.

Posteriormente, um contramovimento defendeu que os direitos culturais e a
identidade sao direitos fundamentais, uma vez que o patrimoénio cultural, suporte
efetivo desses direitos, provido por todas as formas de expressdo, constitui a
materializacdo do sentimento de pertencimento que consolida nossas identidades e
distinguem os bens culturais como bens de apropriacéo coletiva. Esse discurso tem
na memoria o seu estandarte e expde no territério o conflito das identidades que
lutam para se firmar enquanto instrumentos ideolégicos, cujo objetivo seria a disputa

do poder e que tém nos direitos culturais um foro de debates (BASTOS, 2012).

Dito isso, pode-se alegar que na genealogia do patriménio cultural escolhido
como merecedor de preservacdo, as comunidades vulneraveis, foram
“‘invisibilizadas” e excluidas, em nome de um pretenso bem maior, a construgao de

uma nacgdo supostamente igualitaria culturalmente. Logo a imagem construida por
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essa politica de patrimbnio estd muito distante de representar a diversidade, assim
como as tensbes e os confltos que caracterizam a produgdo cultural
(NASCIMENTO, 2012).

Nesse sentido, o depoimento do professor e membro do Conselho de
Cultura do Estado por varios mandatos, Sr. Luiz Fernando Ribeiro Soutelo revela de
forma incisiva a condigdo seméantica do acervo patrimonial da cidade de Aracaju,
pois quando perguntado se considerava que ele representava a identidade do povo
aracajuano, respondeu enfaticamente que “n&o”, afirmando em seguida que “ele
representa a identidade de um determinado seguimento da sociedade sergipana”
(SOUTELO, 2016)%°, mais especificamente, a elite. A politica patrimonial tende a ser
elitista, pois a selecdo dos bens que compde 0 acervo cultura € determinada pela

elite intelectual local.

O processo de apropriacdo cultural € uma manifestacdo que implica em
controle social, disputa de poder, sendo também a melhor forma de identificacdo e
consequentemente de construcdo da identidade, principalmente a respeito do
patrimdénio arquiteténico, desta forma “apropriar-se é sinbnimo de preservacao e
definicAo de uma identidade, assim sendo uma nacdo torna-se o que ela € na
medida em que se apropria do seu patriménio”. (GONCALVES s/d, p.24 apud
NOGUEIRA, 2006). Portanto, a politica cultural®* teve que diversificar seu acervo
patrimonial para que essa populacéo polissémica, que constitui a nacdo, viesse a se
apropriar desses bens, uma vez que sem apropriacdo, ndo ha identidade, e sem
identidade, ndo ha nacdo. O importante € que 0s bens em questdo estejam
vinculados aos povos formadores da sociedade e que tragam consigo referéncias a
identidade, a cultura, e a memodria desses grupos (FERRAZ, 2012). Sendo assim, o

alargamento do conceito adota “a busca de uma ideia ampliada de nagédo que passa

% SOUTELO, Luiz F. R. Luiz Fernando Ribeiro Soutelo: depoimento [16 de junho de 2016].
Entrevistador: Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista
concedida para dissertacdo — Pedras que falam: o conjunto arquiteténico de Aracaju no cotidiano da
Educacao Patrimonial. DPG-UNIT.

21 O Dicionario critico, coordenado por Teixeira Coelho (1997, p.293), aponta que a politica cultural
pode ser algo além de uma ciéncia da organizagao das estruturas culturais: “entendida habitualmente
como programa de intervencgfes realizadas pelo Estado, entidades privadas ou grupos comunitarios
com o objetivo de satisfazer as necessidades culturais da populacdo e promover o desenvolvimento
de suas representacdes simbdlicas. Sob este entendimento imediato, a politica cultural apresenta-se
como o conjunto de iniciativas, feitas por esses agentes, que pretendem promover a producéo, a
distribuicao e o uso da cultura, a preservacao e a divulgagdo do patrimdnio histérico e o ordenamento
do aparelho burocratico” (SANTIAGO, 2013, p.33).
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a valorizar os diferentes grupos de identidades e a diversidade cultural” (GIL, C.
2013, p.48).

Para que a implantacdo de uma politica cultural local corresponda as
expectativas da comunidade e aponte um compromisso com a construcdo da
identidade de uma cidade, faz-se necessario estimular a participacdo cidada nas
decisbes sobre o patriménio (SANTIAGO, 2013). Diante deste panorama, O
patriménio deixou de ser um instrumento focado na construcdo da nacdo e se
transfigurou em um elo identitario de representacédo da diversidade, consolidado em
simulacros de polifonia cultural, tendo como cenario privilegiado a cidade, palco da
materializacdo das identidades locais mesmo frente a desumanizacao capitalista e a
globalizacdo. Portanto, “[...] passamos hoje de um patriménio nacional a um
patrimonio identitario, de um patriménio herdado a um reivindicado, de patrimdnio
visivel a um patrimdnio invisivel, de um patrimonio ligado ao Estado a um patrimdnio

social, étnico ou comunitario” (GIL, C., 2013, p. 160).

Desse modo, as acdes de preservacdo do patrimbnio ndo apenas se
deslocou do eixo nacéo para o eixo cidades, transformou-se ainda em uma retérica
da agregacdo. Nao se preserva para impedir o desaparecimento, mas para se
atribuir valor ao lugar. Os conflitos que observamos nesse aspecto “dizem respeito
aos diversos grupos particulares que disputam, material e simbolicamente, a
definicdo do que é cidade e do que - e para quem - deve constituir sua memoéria”
(RUBINO, p.149, 2008). A apropriacdo desses bens por essa diversidade e o
sucesso dos instrumentos de preservacao - como o tombamento, registro oficial do

acervo patrimonial -, depende do valor simbdlico que a sociedade atribui a eles.

Assim, uma das possibilidades para o sucesso na preservagéo do patrimoénio
seria compartilhar com a populagdo o conhecimento e a responsabilidade pela
conservacgao dos bens culturais. Sendo esta responsabilidade considerada um dever
de todos, a educacdo se oferece como estratégia mais apropriada, mas nédo so na
educacgédo formal, como é transmitida nas escolas, falamos de uma educagédo mais
abrangente, de processo continuo, onde experiéncias cotidianas sejam exploradas

como mecanismos de aprendizagem (MOTTA; SILVA, 1998).

A busca pelo envolvimento da comunidade nesse processo passaria,
necessariamente, pela educacdo. Seria fundamental ir além dos instrumentos de

protecdo do patrimbénio. Hoje, o propésito dos programas de preservacao é
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promover a reflexdo e o sentimento de pertencimento por nossos lugares da
memoéria, por meio de uma educagdo que promova a valorizacdo de nossa
diversidade cultural e permita a compreensao da histoéria, registrada pela memoéria e

potencializada pelas praticas de rememoracao.

O patriménio histérico € um campo excepcional onde as pessoas podem
vivenciar diferentes experiéncias, sendo percebido como “‘campo de educagao”. O
conhecimento poderia se transformar num instrumento de preservacdo do
patriménio cultural, sendo esse o papel da educacdo: garantir o acesso ao
conhecimento para formar individuos criticos, criativos e autbnomos, capazes de
interagir com o meio e transforma-lo (LIMA, 2012). Nesta mesma linha, diz Maria de
Lourdes Horta (1999):

A Educacéo Patrimonial € um instrumento de “alfabetizagao cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em
gue esta inserido. Este processo leva ao reforco da auto-estima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural (HORTA, p.6, 1999).

Entretanto, deve-se ter em vista que o campo da Educacdo Patrimonial
também é territério de litigio, aberto para a movimentacdo, negociacdes e disputas
de conceitos e sentidos. Disposicdes, tendéncias e metodologias diversas estéo
dispostas nesse campo. Assim, toda tentativa de resumir a uma Unica metodologia
as acdes da educacdo patrimonial também pode ser entendida como esforco de
supressédo de diferencas (LIMA, 2012) e as praticas educativas que envolvem a
sensibilizacdo ao patrimdnio cultural devem ser entendidas como uma possibilidade
de diadlogo dentro de um processo ativo de conscientizacdo e apropriacdo de nossa

cultura, num espaco de disputas e diversidades.

Desta forma, a percepcdo do espaco urbano como agente pedagodgico
implicaria transcender a superficialidade e parcialidade do ensino formal e permitiria
enxergar a educacado como algo espontaneo que acontece no cotidiano da cidade,
oferecendo um “curriculo oculto” habilitado a transmitir conhecimento sobre
inumeros elementos da cultura. As relacdes de poder inerente a cidade se refletem
na sua malha viaria, em suas formas, usos e significados de suas edifica¢cbes, na
danca dos corpos e mercadorias que nela circulam, nos odores e sons que a tomam.

A cidade instaura uma educacdo dos sentidos o que dilata significativamente as


http://www.sinonimos.com.br/excepcional/
http://www.dicionarioinformal.com.br/transcender/
http://www.dicionarioinformal.com.br/significativamente/
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potencialidades das acBes pedagdgicas em relagdo ao patrimbnio e subsidia as
pretensdes desse trabalho (PAIM; PAIM..., 2012).

A investigacdo dos diferentes espacos de uma cidade, com suas
particularidades e contradicdes e, principalmente, com pessoas concretas
vivendo nela, poderd contribuir para o desenvolvimento da consciéncia
historica, na medida em que passamos a conhecer a forma como os
diferentes grupos viveram e organizaram-se no espaco. Essa reconstrucdo
historica permite aflorar o sentimento de pertenca e cidadania, na medida
em que os educandos podem refletir, selecionar, escolher marcas
significativas, enfim, identificar bens culturais que se quer coletivamente
preservar, apropriar e usufruir. Desta forma, ao possibilitar ao aluno
reconhecer-se parte de uma memdria comum, criadora de identidade,
estara se concedendo uma melhor compreensdo do espaco de que sdo
herdeiros, pois ndo podemos nos integrar plenamente na cultura de uma
cidade, se ndo nos apropriarmos da heranca histérica que estrutura essa
mesma cidade. (LUTK, 2011, p.3)

A cidade é reverenciada como a “escola da vida”, uma midia fisica de
difusdo de conhecimentos culturais aleatorios, palco da sociabilizacdo de seus
habitantes. Suas experiéncias triviais configuram valorosas e informais ferramentas
de aprendizagem que formam o seu curriculo oculto. Através de seus elementos, a
cidade, tem a capacidade de informar aos seus usuarios que tipo de comportamento
ou conduta deles se espera, utilizando como meio informativo os espacos e lugares
da memodria que possuem e que pode ser explorados com finalidade educativa
(GRAZIANO, 2012).

Desta maneira, a Educacao Patrimonial ratificaria a concep¢do de um novo
sentido de cidade e de patrimdénio cultural, que alimenta o surgimento de novas
praticas pedagdgicas informais, fazendo refletir sobre as limitacdes do ambiente
escolar. Assim, as acbes pedagogicas relacionadas a educacdo patrimonial
desenvolvidas no espaco urbano buscariam alicercar a construgéo da cultura local e
dos saberes-fazeres das comunidades envolvidas com experiéncias e lugares
privilegiados para préticas pedagogicas, contribuindo para uma apropriagdo positiva
e construcédo da cidadania a partir do contato direto com bens culturais tidos como
fonte (SCHIAVON; SANTOS, 2011).

A Educacao Patrimonial, portanto, mostra-se como um possivel instrumento
na busca pela apropriacdo do patrimoénio cultural, capaz de fornecer de maneira
efetiva sentido as experiéncias vividas, ao cenéario construido e ao processo de
aprendizagem desses conteudos, pois trabalha a possibilidade de praticas de

rememoracao ligadas ao simples ato de circular pelos espacos urbanos,
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estabelecendo vinculos duradouros entre identidade, meméria e cidadania (IPHAN,
2011). As experiéncias de rememoracao, por sua vez, conduzem a uma miscelanea
de temporalidades e olhares distintos, que cultiva o envolvimento afetivo, em relacéo
ao conjunto patrimonial, sem, tampouco, esquecer 0 necessario estranhamento.
Essa rememoracéo pelo recurso da patrimonializagéo dos bens seria, para Benjamin
(2006), uma estratégia de ressarcimento, a medida que o patriménio representa
“rastros” preservados de um passado em meio a uma selva desumanizada. Assim, a
proporcdo que se perdem esses rastros ou seus significados de testemunhas do
passado ou de simbolos da tradicdo, prescreve-se uma atualizacdo perigosa deles —
pela patrimonializagdo — que pouco se respeita e que se preservou ou se transmitiu
como tradicdo criando simulacros que escondem as diferencas temporais,

falsificando o que restou do patrimonio.

Esses sao os alicerces que embasarédo esta obra.
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3. Chave de ab6boda: o acervo patrimonial de Aracaju

“O centro de uma cidade foi, por muito tempo, o cartdo de visitas de uma
cidade. Mesmo que tais espacos tenham sofrido degradacdo, deixaram
marcas, que funcionam como padrGes de referéncia identitaria para uma
cidade.” (PESAVENTO, 2008).

Na arquitetura, a “chave de abdboda” é a pedra colocada no vértice de um
arco ou em uma interse¢do das nervuras estruturais da cupula de um edificio, como
uma cunha pendente presa no centro do teto, garantindo assim o fechamento da
estrutura e sua estabilidade (KOCH, 1996). Este é o objetivo desta secdo, com um
resumo da historia da formacdo da cidade de Aracaju com destaque para seu
“nucleo fundacional” e para a constituicdo de seu acervo cultural oficial. A pretensao
€ munir o interlocutor com as informac¢des complementares para compreensao dos
debates deste trabalho, criando assim, junto com a fundamentacdo tetrica, o
fechamento da estrutura que deu suporte as analises da pesquisa qualitativa e que
investiga a relacdo entre a constituicdo do patrimdnio histérico e cultural e a

construcdo da identidade e da memaria coletiva.

O referencial tedrico apresentado na secdo anterior serviu para auxiliar o
entrelagamento do patriménio material do sitio fundacional da cidade de Aracaju
com o conceito de “Centro Historico” de Leticia Nardi, refletido nos espacos da
cidade pelas “experiéncias” vividas pelos transeuntes (defendidas por Walter
Benjamin em sua obra). Juntos nos forneceram pistas para verificar se 0 conjunto
arquitetdnico do patrimbnio se constitui referéncia para a identidade do aracajuano e
qual o papel da educacédo nessa relacdo. Neste momento, rastreiam-se 0s espacos
da cidade que ja sdo postos como representativos de sua memoria pelo Poder
Publico, e, por se tratar do nucleo fundador da cidade de Aracaju, a abordagem se
cinge ao periodo de sua consolidacéo, final do século XIX e inicio do XX, marcado

pela passagem da “modernidade” em nossa capital.

Assim, pressupondo que estes espacos foram determinados como
possuidores de valor simbdlico, na salvaguarda das experiéncias culturais

registradas pela histéria oficial, partimos da premissa de que seriam (ou deveriam
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ser) geradores de identidade, memoéria e cidadania. Desta forma, analisaremos tais
espacos como passiveis de historicidade e intencionalidade, a fim de tecer
consideracdes analiticas no sentido de verificar se ha possibilidade de transforma-
los em espacos destinados a educacao patrimonial e qual seria a importancia disso

para a preservacdo da memoria na cidade de Aracaju.

3.1. Diagnéstico do terreno: a genealogia do patriménio oficial de Aracaju

Para iniciar a genealogia patrimonial de Aracaju realizou-se um breve
levantamento sobre a historiografia da formacéo da cidade, tentando contextualizar
o periodo de sua acomodacao que se passou nos meados do século XIX e que s6
foi consolidado no inicio do século XX, periodo conhecido como “Belle Epoque”. O
mundo buscava ser moderno, ou seja, civilizado, industrial e urbano, e, no Brasil (e

na cidade de Aracaju), nao foi diferente.

Nascia, portanto, uma nova ordem - o da modernizacdo das cidades -,
processo longo que se inicia nesse periodo, cuja justificativa era adequar a vida
urbana aos designios do processo de industrializacdo, simbolo do progresso, que
imputava novas regras na forma da cidade e no comportamento dos individuos
(CURY, 2013).

3.1.1. A “nova ordem?”

A cidade de Paris, em meado do século XIX, foi o icone desse momento
modernizador. Paris despontara como a cidade burguesa por exceléncia. Foram as
intervencbes urbanas de Haussmann®® que transformaram a cidade na maior
instituicdo da sociedade capitalista moderna, um espago configurado segundo a
l6gica da burguesia local, impondo um modelo espacial especifico que viria

condicionar o jeito de pensar e viver na cidade. As medidas de Haussmann estavam

2 Georges Eugéne Haussmann foi Prefeito do Sena (Paris) entre 1853 e 1882 com poderes quase
ilimitado dentro do governo de Napoleéo lll.
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diretamente ligadas ao “regime de prosperidade” anunciado pelo Império® e se
identificavam com o0 novo espirito empresarial que prometia uma perspectiva de
lucros rapidos, atraindo os grandes grupos financeiros para participarem dos
empreendimentos que promoveram a reorganizacdo da capital francesa (PANERAI,
CASTEX; DEPAULE, 2013). Evidentemente, o projeto de reorganizacdo e
embelezamento de Paris ndo foi apresentado dessa maneira: Haussmann promovia
o culto do Belo, do Bem, das grandes coisas, da bela natureza inspirada na arte e o
propésito econdmico se ocultava sob 0os argumentos técnicos e pretextos estéticos.
Na escolha de um movimento artistico representativo, adotou-se o estilo neoclassico
como referéncia, ao menos de modo superficial, expresso nas fachadas de seu
conjunto arquiteténico e sem o constrangimento das contaminacdes do eclético*.
Na malha da cidade, uma retérica de grandes avenidas (eixos geométricos), de
pracas marcadas por monumentos, de monumentos distribuidos em uma rede cujos

encontros serviam de marcos visiveis, buscava a reproduc¢éo do classicismo.

Os argumentos técnicos eram a modernizacdo e a salubridade
(higienizacéo) refletidos na melhoria das condicdes de moradia, transporte e
infraestrutura, produzindo uma mudanca estrutural profunda para tornar a cidade
‘equipada”. A nogao de via se diversifica e pluraliza as func¢des distributivas:
distribuicdo rapida de pessoas, alimentos, 4gua e gas e remoc¢do de lixo. A
inauguracdo desses equipamentos ressaltou as diferencas recomendadas por uma
ideologia de segregacao que anunciou e, em muitos aspectos, iniciou a pratica do
zoneamento em uma Paris industrial. Essa estratégia de separacdo mais a
vantagem da facilidade de controle social, resultado dessa politica hausmanniana,
transformou a cidade de Paris em um modelo, portanto, a imagem que Hausmann
deu a capital francesa satisfez totalmente a nova burguesia industrial, a “paixdo era
absoluta” (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013).

23 Império de Carlos Luis Napoledo Bonaparte, Napoledo lll, foi o 1° presidente da Segunda
Republica Francesa e, depois, Imperador da Franca no Segundo Império. Era sobrinho e herdeiro de
Napoledo Bonaparte. (PANERAI; CASTEX; DEPAULE, 2013).

0 estilo eclético ou historicismo imprime & pintura, misica e poesia novas formas estilisticas
partindo de uma diversa concepgédo da natureza e da histéria. No entanto, ndo da origem a um novo
estilo arquiteténico. Ao contrario, as formas arquitetdnicas dos estilos precedentes foram realgadas e
classificadas. Como num jogo seus elementos sao extraidos das construgdes e recompostos em
novos edificios, ou segundo um estilo puro ou numa mescla eclética de estilos (KOCH, 1996:62).
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Seria sob 0 Segundo Império francés que a imagem de Paris comecou a ser
idealizada e reorganizada por Haussmann. As modificacbes efetivadas por ele
levaram Benjamin (1989, p.41) a afirmar que nessa época Paris se torna “uma
cidade estranha para os proprios parisienses”. Harmonizando os interesses do
Estado e dos grandes grupos financeiros, Haussmann consegue implantar sua
politica de urbanizagdo. Paris foi a cidade do movimento, da multiddo, a capital do
século XIX, palco das exposi¢cdes universais, capital do luxo, da moda, do jogo, do
colecionador, da prostituicdo, do flaneur. Paris era a cidade excéntrica, onde 0s
nativos se tornaram exilados; foi a cidade simbolo da modernidade que tudo
transforma no universo de sua propria mutacdo, foi a capital do capitalismo, da

especulacao financeira, sob o impulso dos tecnocratas (COUTO, 2008).

Esse modelo parisiense vai se expandir por varias capitais do planeta,
configurando-se como ideal de modernizacdo que se refletia nos habitos, nos
costumes, na vontade de renovacéo e de remodelamento, projetados na ostentagéao
da arquitetura e do comércio, na construcdo de uma imagem de sociedade elegante
gue pode ser considerada vitrine de uma mentalidade cosmopolita e europeia, e, em
alguns casos, mascarar o desenvolvimento propriamente dito. Os ditames dessa
sociedade banhada pela modernidade eram: o progresso, a industria, e o capital,
mas seria impossivel ndo notar as dissonancias provocadas por essa exigéncia de
modernizacdo constituida de fantasia e sonho que generalizou o0 modo de vida
urbano, mas ndo conseguiu modificar a dindmica social em algumas cidades
(FABRIS, 2000).

No Brasil, com a abolicdo da escravatura e a proclamacéao da Republica, a
oligarquia brasileira estava preocupada com a questdo nacional. Imbuidos de
posicionar a nagéo a altura do século XX europeu, estudavam as possibilidades de
progresso, industrializacdo, urbanizacdo e europeizacdo do nosso pais (IANNI,
2004). Assim, ser moderno nao seria apenas uma necessidade, mas um imperativo
categorico, a que o Rio de Janeiro ndo poderia deixar de responder, modelando-se
no exemplo de Paris e das reformas haussmannianas (FABRIS, 2000: 24) e coube
aos engenheiros o papel de finalizar o ciclo de atraso colonial e construir o simbolo
de uma nova ética, submetendo o novo desenho da cidade, sede do Governo, a
uma doutrina fundada sobre o bindmio: civilizagdo (multiddo disciplinada) e

progresso (verticalizacdo, embelezamento, mecanizacdo e industrializagdo). A
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cidade era o palco da “teatralizagdo do poder”, ritualizagdo da ordem social, obtida
por meios persuasivos e retoricos de controle, o que transformou sua paisagem em
um instrumento pedagogico de conformacao do individuo. Esse era o modelo a ser
imitado, replicado em todo o Brasil (FABRIS, 2000).

No Rio de Janeiro, capital do Império, nos anos de 1851 a 1854, sucedia um
surto de progresso com a inauguracdo do Banco de Maua, instalacdo do telegrafo,
iluminacdo publica a gas, e a circulacdo da noticia da assinatura, em Londres, do
projeto para a construcdo da primeira Estrada de Ferro D. Pedro Il. O governo
almejava que esse progresso atingisse as diversas regides do Brasil, assim
espalhando certo otimismo proveniente dos avancos cientificos e técnicos do século
XIX (SOUZA, 2013).

A malha ferroviaria foi um equipamento primordial para as relacdes inter-
regionais. Na regido Sudeste, o sistema foi subsidiado pelo café, mas o traco de sua
arquitetura ndo pode diferenciar daquela promovida pelo agucar no Nordeste, pela
borracha no norte ou pelo gado no sul. O que foi visto também em relacdo a outros
equipamentos como portos e mercados, coretos de praca, galpdes, pontes
pontilndes e viadutos que o Governo brasileiro e as suas provincias importaram da
Europa entre 1850 e 1930. Pode-se dizer que “o trem foi simbolo de modernidade e
de nova racionalidade” (PEIXOTO, 2008, p.228) transformadora dos centros urbanos
no Brasil. Paulatinamente o movimento de modernizacdo foi se expandindo.
Diversificou-se o leque de debates cientificos, filosoficos e artisticos. Espalham-se
centros de estudos universitarios, publicos e privados, que divulgam seus ideais.
Além do Rio de Janeiro, também S&o Paulo, Belo Horizonte, Porto Alegre, Recife,
Salvador, Belém e outras cidades foram submetidas as intervengbes de
remodelamento, tanto do espaco urbano, como do comportamento da populagao
(IANNI, 2004).

Alguns anos antes, mas ja sobre essas premissas modernas, em meados do
século XIX, mais precisamente em 1855, nasce por ato administrativo a cidade de
Aracaju, capital da provincia de Sergipe. A cidade havia sido constituida dentro de
uma conjuntura politica favoravel, pois o pais havia superado as turbuléncias
politicas de sua independéncia e o tumultuado periodo de regéncia do infante

Imperador Pedro Il, - serenado pela sua maioridade. Esse periodo de quietude
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politica e social, reforcado por essa busca de modernidade, facilitou a transferéncia
da capital de Sergipe da velha cidade de S&o Cristévao, fundada em 1690, simbolo

da colonizacdo portuguesa na regido, para a area da Olaria pertencente ao arraial
de Santo Antdnio do Aracaju, as margens do Rio Sergipe. Surge, assim, a nova
capital, como simbolo de um desejado progresso (PORTO, 1944) que nasceu
também da necessidade de um porto capaz de escoar as riquezas e facilitar o
comércio com a provincia de Sergipe, pois, na falta de um porto em outra cidade, o
comércio maritimo era feito pela cidade de Salvador, provincia da Baia de Todos os
Santos. A capital da época, a cidade de S&o Cristovdo, em virtude de sua
localizacdo geogréfica, tinha grandes dificuldades de comunicacdo maritima com
outros centros comerciais, pois dependia das marés para viabilizar a navegacao.
Assim, o que orientou a escolha do local para a fundacdo da nova capital foi a

existéncia de um ponto de escoamento para o mar.

Rie Serqipe

Fig.01 - Mapa de Aracaju no ano de 1855.
Fonte: PORTO, Fernando. A Cidade de Aracaju: 1855-1859

Nesta conjuntura, o povoado de Santo Antonio do Aracaju era o local mais
propicio para o atendimento das necessidades e para o progresso da provincia. A
transferéncia da Capital de Sao Cristovao para Aracaju se deu através da Resolucdo
n°413, de 17 de margco de 1855, na administragdo do Presidente Inacio Joaquim
Barbosa (NASCIMENTO, 1981). Os principais argumentos que contribuiram para
essa transferéncia foram: o dificil acesso naval a Sao Cristovdo pela barra do Rio
Vaza-Barris, a proximidade da nova sede do Governo a mais préspera regiao
econbmica da provincia — o vale do Rio Cotinguiba -, a necessidade de um maior
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controle sobre o escoamento da producédo agucareira e os problemas urbanisticos
da antiga capital da provincia, caracteristicos de uma cidade do periodo colonial que
teve sua ocupacao baseada em fortificacdes e num sitio bastante acidentado, com
arruamento tortuoso e malha irregular. Neste sentido, a transferéncia da capital
estava em sintonia com o momento do pais que, guiado pelas politicas
desenvolvimentistas do Segundo Reinado, capitaneava o reconhecimento do pais
como nacdo moderna (SOUZA, 2013).

O modelo da cidade de Aracaju era uma solucdo encontrada dentro desse
espirito  “desenvolvimentista” do Bardo de Maua® e das primeiras ideias
nacionalistas ja presentes no Segundo Reinado para resolver os problemas da
regido. O principio “desenvolvimentista” defendia o melhoramento econédmico, um

forte intervencionismo estatal e a forca unificadora do nacionalismo (SOUZA, 2013).

Segundo Fernando Porto (1944), quando da idealizacdo da nova cidade,o
propdsito do entdo Presidente da Provincia de Sergipe, o Sr. Inacio Joaquim
Barbosa e do idealizador formal de seu tracado urbano, o Capitdo de Engenheiros

Sebastido José Basilio Pirro, imbuidos do espirito progressista da época, era criar

% Irineu Evangelista de Sousa, Bar&do depois Visconde de Maué (Arroio Grande, 28 de dezembro
de 1813 — Petropolis, 21 de outubro de 1889), foi um comerciante, armador, industrial e banqueiro
brasileiro. Ao longo de sua vida foi reconhecido, por contribuigcdo a industrializagdo do Brasil no
periodo do Império (1822-1889), dos titulos nobiliarquicos primeiro de bardo (1854) e depois de
Visconde de Maua (1874). Foi pioneiro em varias areas da economia do Brasil. Dentre as suas
maiores realizagdes encontra-se a implantacdo da primeira fundicdo de ferro e estaleiro no pais, a
construcdo da primeira ferrovia brasileira, a estrada de ferro Mau@, no atual estado do Rio de Janeiro,
o0 inicio da exploragdo do Rio Amazonas e afluentes, bem como o Guaiba e afluentes, no Rio Grande
do Sul, com barcos a vapor, a instalacéo da iluminacdo publica a gas na cidade do Rio de Janeiro, a
criacdo do primeiro Banco privado do Brasil, e a instalacdo do cabo submarino telegrafico entre a
Ameérica do Sul e a Europa.

Foi o principal representante dos primordios do capitalismo na América do Sul, ao incorporar e
adotar, no Brasil, ainda no periodo do Império brasileiro (1822-1889), em suas empresas, 0S recursos
e magquinarios aplicados na Europa e nos Estados Unidos no periodo da Revolugédo Industrial do
século XIX. E considerado, pelos registros histéricos, como o primeiro grande industrial brasileiro. Foi
um dos grandes opositores da escravatura e do trafico de escravos, entendendo que somente a partir
de um comércio livre e trabalhadores libertos e com rendimentos poderia o Brasil alcancar situacao
de prosperidade.

De inicio incompreendido e contestado por uma sociedade rural e escravocrata, hoje €
considerado o simbolo dos empreendedores capitalistas brasileiros do século XIX. Foi precursor, no
Brasil, do liberalismo econdmico, defensor da abolicdo da escravatura, da valorizacdo da mao-de-
obra e do investimento em tecnologia. No auge da sua carreira (1860), controlava dezessete
empresas localizadas em seis paises (Brasil, Uruguai, Argentina, Inglaterra, Franca e Estados
Unidos). No balanco consolidado das suas empresas em 1867, o valor total dos ativos foi estimado
em 115 mil contos de Réis (155 milhdes de Libras Esterlinas), enquanto o orcamento do Império, no
mesmo ano, contabilizava 97 mil contos de Réis (97 milhdes de Libras Esterlinas). Ver:
https://lwww.ebiografia.com/barao_maua/
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uma cidade totalmente diferente da antiga capital e, para isso, langcaram mao de um
plano ortogonal, com quarteirbes quadrados e ruas de largura invariavel, formando
um tabuleiro de xadrez as margens do Rio Sergipe, que justificaria sua propria
existéncia. Pirro agiu influenciado por tendéncias urbanisticas daquele periodo,

muito inclinadas ao uso exagerado de linhas retas e malha de forma geométrica.
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Fig. 02 - Mapa de Aracaju em 1857, malha do ntcleo fundacional.
Fonte: PORTO, Fernando. A Cidade de Aracaju: 1855 -1859

O projeto da cidade era simples, se resumia a um tabuleiro, plano de ruas
perpendiculares dentro de um quadrado com faces de 1.188m. Esse projeto
estabelecia uma série de quadras simétricas de 110m de largura por 110m de
comprimento, intercaladas por ruas de 13m de largura e avenidas de 20 a 25m de
largura, dispostas nos sentidos norte/sul e leste/oeste (NASCIMENTO, 1981). O
quadro urbanistico inicial da cidade era desestimulante. As reparticbes publicas
abrigavam-se em precarias condi¢des. O proprio presidente da provincia instalou-se
numa casa de palha, onde concedia audiéncias e despachava. A Assembleia reunia-
se a sombra de um frondoso cajueiro. A vida em Aracaju era “incivilizada”. Ruas de
chdo batido, alguns poucos casebres de taipa e palha, uma tipica colonia de
pescadores cercada de mangue e infestada de endemias tropicais (NASCIMENTO,
1981). Um ano apos sua fundacdo ainda se esbocava os servigos de demarcacéo
do plano urbanistico tomando como ponto de partida a margem do rio e iniciava-se a
implantacdo do saneamento basico da cidade (NASCIMENTO, 1981).

O Governo brasileiro alinhava-se ao mundo mercantilista e, para isso,
promoveria inumeras intervencbes nesse sentido. As “novas” cidades seriam

‘lugares de consumo”, mercado para produtos que promoveria o bem estar e a
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melhoria das condi¢des de vida dos cidadaos - mais conforto e novos costumes.
Nessas cidades se respiravam os ares do “progresso” e da “civilizagao” (SOUZA,
2013), fato este de conhecimento da histéria oficial que foi abordado na pesquisa
qualitativa, conforme se apreende do relato obtido pela historiadora Terezinha Oliva
(2016):

Aracaju nasceu assim com esse signo [...] De ser uma cidade moderna, no
contexto das nossas cidades mais importantes que tinham aquele trago
colonial, ou mesmo trago inicialmente eclético, mais ainda digamos assim...
Timido. N&o, Aracaju nasce nesse cenario pra ser uma cidade moderna e
assim foi, eu até fiz um artigo sobre isso, uma caracteristica da cidade: se
colocar como a cidade moderna em Sergipe (OLIVA, 2016).

A cidade se ergueu a partir das margens do Rio, porta de entrada principal
de toda a gente que chegava a Aracaju. Pela “Rua da Frente”, ou “Rua da Aurora”,
como mais tarde viria se chamar, saia e chegava tudo que interessava a nova
capital, ou seja, esse espaco era o ponto de ligagdo da cidade com o mundo
(PORTO, 2011).

Fig 03: Vista da Rua da Aurora (cartdo postal)
Fonte: Acervo Rosa Faria 190?
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A “Rua da Frente”® abrigou também, um pouco ao sul, as instalacées
provisérias do primeiro Palacio Provincial, onde depois passaria a funcionar a
Delegacia Fiscal, area conhecida como praca do mercado e que receberia mais
tarde outros 6rgdos do governo, passando a sediar o centro econdémico e social da
provincia. Estavam nessa faixa a Camara Municipal, a Secretaria de Policia e o
teatro Santo Antonio, e logo se instalaram o0s trapiches responsaveis pelo
armazenamento do acUcar da regido e de outras mercadorias do comércio (PORTO,
1944).

N&o constava no projeto inicial da cidade a localizacdo dos edificios publicos
e/ou de uso publico. Isto sugere que a concentracdo das sedes dos trés poderes da
Republica (Executivo, Legislativo e Judiciario) e a do poder eclesiastico (Catedral
Metropolitana) no espaco das pracas Fausto Cardoso, Guilherme Campos (atual
Almirante Barroso) e Olimpio Campos, foi resultado antes do acaso que de uma
ideia preconcebida (PORTO, 1944). Esse destacado conjunto de prédios possuiu
inicialmente um predominio classicizante com tracos do romantismo?’ revivalista e

gue mais tarde cedeu lugar ao ecletismo, seguindo tendéncias internacionais.

A rua reta, indicada no tracado da cidade, além de exercer uma funcéo
pedagdgica, promovia economia tanto na execucdo de suas obras, quanto na
posterior manutencao, acelerando a mobilizacdo no centro urbano, aumentando a
velocidade de quem circulasse por elas e garantindo o controle visual dos
transeuntes. Além de retas, as ruas foram construidas de maneira uniforme a fim de
proporcionar uma largura constante ao longo de seu tracado, sujeitando inclusive os
elementos naturais (FABRIS, 2000). A influéncia desse tracado pdde ser percebida
na conformacdo dos sujeitos do cotidiano da cidade, conforme atesta Barreto de
Melo (1949),

“Ora, nessas ruas, dois namorados que conversam, sd0 necessariamente
fiscalizados pelos que transitam nelas, que os enxergam a grande distancia
e sdo mais acuradamente observados pelas senhoras e senhoritas que
frequentam muito a janela que da para a rua. [...] O grande numero de
casas pequenas, de um s6 pavimento, sem janelas para os lados e sem

6 A “Rua da Frente”, como € conhecida até hoje, foi assim denominada por margear o Rio Sergipe
estando, portanto, “em frente” ao rio que era o espac¢o de chegada das pessoas que vinham a capital.

? O romantismo foi um movimento artistico, politico e filoséfico surgido nas dltimas décadas do
século XVIII na Europa que durou por grande parte do século XIX. Caracterizou-se como uma visao
de mundo contraria ao racionalismo e ao iluminismo e buscou um nacionalismo que viria a consolidar
0s estados nacionais na Europa.
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alpendre®, incita seus moradores mais sedentarios — as donas de casa,
assemelhadas e as garotas — a irem tomar um pouco de ar fresco nas
janelas da frente nos dias quentes.

Esta fiscalizagdo constante e ininterrupta aos namorados os inibe de afetos
e caricias. [...] E dificil tentar qualquer imprudéncia” (MELO, 1949, p.53).

Nas décadas seguintes, 0s governantes se preocuparam com a estrutura
basica da cidade, providenciando os aterros de algumas lagoas existentes e do
mangue, consequentemente abrindo espagco para as construgbes publicas,
religiosas, comerciais e residéncias que formariam o singelo acervo arquitetonico
desta época. (CARVALHO, 2005).

Fig. 04 - Vista da Praga do Palacio - casario (cartdo postal).
Fonte: Acervo Rosa Faria. 190?

Apés implantacdo de parte do arruamento inicial e demarcacdo dos

primeiros lotes, houve uma especulacdo imobiliaria fez com que os precos dos
imoOveis se tornassem restritivos a populacao de baixos recursos financeiros. Além
disso, o Cddigo de Postura de 1856, que regulamentou as edificacbes na cidade,
proibiu que se construisse - dentro do quadrado de Pirro - casas fora de alinhamento
e sem cobertura de telhas. Sendo a maioria da populacdo pobre, as pessoas
impossibilitadas financeiramente de construir no espaco do sitio fundacional,
agruparam-se e ocuparam desordenadamente as cercanias do quadrado original,
fato que denota o processo de segregacdo social que qualificou esse nucleo como
“zona nobre” da cidade (SILVA, 2014).

28 Alpendre — Cobertura saliente, de uma s6 agua, independentemente do telhado, situada em geral
a entrada de um prédio, e que se apoia, de um lado, na parede deste, e do outro, em esteios, pilares
ou colunas, telheiro. (FERREIRA, Aurélio B. H. Novo Dicionéario da Lingua Portuguesa. 3 ed. —
Curitiba: Positivo, 2004.)
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Fig. 06: Rua Japaratuba, ao fundo Igreja de S&o Salvador

Fig. 05: P¢ 24 de outubro, Cadeia Publica (cartao postal). (cartio postal). Fonte: Acervo Rosa Faria 1007

Fonte: Acervo Rosa Faria 1907

Durante o governo provincial de Salvador de Sa e Benevides a construcéo
civil tomou grande impulso com a edificacdo de prédios como: o Palacio do Governo,
a Cadeia Publica (atual Palécio Serigy), a Alfandega, a Igreja Sao Salvador, a Igreja
Nossa Senhora da Concei¢do (Matriz) e o prédio da Assembleia (atual Palacio
Fausto Cardoso). Promoveu ainda a expansdo da cidade para o oeste com a

abertura da estrada para S&o Cristovéao (a atual Rua S&o Cristovao) (SILVA, 2014).
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Fig. 07: Fachada da Assembleia (cartdo postal). Fig. 08: P¢ Benjamim Constant e Catedral (cartdo postal).
Fonte: Acervo Rosa Faria 1907 Fonte: Acervo Rosa Faria 1907

Contudo, durante o transcorrer de quase toda segunda metade o século XIX,
Aracaju ndo passou de uma cidadezinha pobre e acanhada, plantada as margens
pantanosas do Rio Sergipe, mergulhada literalmente na lama de suas ruas sem
pavimentos, entregue as maos de uma Céamara Municipal paupérrima e de
Governos Provinciais desinteressados. Outro obstaculo que atormentou o desejoso
desenvolvimento urbano foi a descontinuidade administrativa - nos 44 anos iniciais
(1855 a 1889), a cidade foi gerida por 30 Presidentes.
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Somente no periodo republicano é que voltariam os investimentos em
intervencdes de melhoramento das condicbes da capital (CAMPOS, 1949).
Edificaram-se mais prédios para as atividades administrativas, comerciais e
religiosas e se intensificaram os aterros para a abertura de novas ruas, levantaram-
se residéncias e casas comerciais, de modo que a cidade comecou a tomar corpo e
a apresentar-se como um espaco inteligivel (SANTOS, 2014). Ainda que lentamente,
a cidade foi crescendo casa por casa, superando a pecha de ‘“inviavel’.
Paulatinamente, recuperou-se a crenca num futuro promissor como se poderia ver
no discurso dos jornais da época que divulgavam os melhoramentos, difundindo a
ideia de que a cidade vivenciava uma “era de modernidade” (SOUZA, 2013),
havendo também relatos historicos sobre essa lenta, mas sempre presente

ascensao de Aracaju como lideranca da provincia de Sergipe,

Aracaju constitui um topico especial. Pode-se dizer que ela é, de longe, a
nossa cidade “que mais tem histéria”. E que o fato da transferéncia da
capital de Sao Cristévao para Aracaju foi perturbador da vida da Provincia,
a ponto de marcar indelevelmente a sua histéria. E, por outro lado, porque a
nova capital assumiu desde a sua fundacéo o carater de um desafio, de um
ponto focal no qual Sergipe empenhou toda a sua energia, até que se
transformou num termdmetro do Estado — da sua economia, do seu indice
de modernidade, da sua projecdo, uma marca da sua existéncia (OLIVA,
2002).

A queda da Monarquia e o surgimento da Republica anunciavam novos ares
para o Brasil. A insignia positivista estampada na flamula republicana - “Ordem e
Progresso”-, sugeria novos rumos para um pais cuja matriz econdmica ainda se
representava na producgdo agricola. (SEGAWA, 2008). Embora ainda considerado
um pais rural, neste periodo 0s principais centros urbanos sofreram uma
extraordinaria expansdo demografica - as cidades refletiam uma nova ordem
tornando-se instrumentos de propaganda do novo regime e a arquitetura contribuiria
incisivamente para a valorizagcdo dos novos cenérios urbanos. Neste contexto, O
Rio de Janeiro, capital do Pais, consolidou uma das primeiras iniciativas em que um
saber técnico sistematizado fundamentou o projeto de urbanizagdo (SEGAWA,
2008).

[...] “Epoca da histéria”, em que predominariam as categorias da ‘novidade’,
da ‘superacdo’ e do “progresso” sob a égide do marco da Revolugao
Francesa. [...] Ao mesmo tempo, interpretada e apropriada como época das
multidées, das cidades e da indUstria, na qual predominariam as categorias
do urbano e do desenvolvimento sob a égide da Revolugcdo Industrial, a
modernidade traduziu-se, igualmente, em termos de ‘modernizagao’. Assim,
ao longo dos séculos XIX e XX, o termo ‘modernizagao’ encampou ideias,


http://www.dicionarioinformal.com.br/sinonimos/asser%C3%A7%C3%A3o/
http://www.dicionarioinformal.com.br/ins%C3%ADgnia/
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praticas, representacdes e projetos de modernidade apropriados de maneira
ideoldgica e aplicados, pragmaticamente, na tentativa de equiparar povos e
nacdes que, em contextos historicos especificos, eram tomados como
modelares do que seja a modernidade, em termos econdmicos, politicos
el/ou sociais. [...] também [...] o discernimento [...] do pensamento estético e
da interpretacao histérica no processo de construcdo de uma sensibilidade
moderna afeita ao universalismo do humanismo burgués em colisdo com as
dindmicas do capitalismo (CARVALHO, 2012, p 26).

As obras de requalificacdo urbana da capital brasileira integravam um
programa politico que acreditava na forca da imagem da cidade renovada para
introjetar na populacdo a ideia de uma nova sociedade em construcdo. As
intervencdes realizadas pelo Prefeito Pereira Passos® no centro do Rio de Janeiro,
correspondiam a um projeto politico da elite paulista disposta a fazer da capital a
vitrine do novo regime republicano e da forca da burguesia neocolonial (FABRIS,
2000) e foram as reformas urbanas parisienses (1853-1870) que influenciaram as
intervengbes na capital brasileira, num periodo em que o mundo vivia a
efervescéncia da Belle Epoque e do estilo de vida parisiense (SOUZA, 2013). As
transformacdes ocorridas na capital federal se refletiram na paisagem das principais
cidades do pais, v.g. Sdo Paulo e Salvador que passaram a sofrer intervencdes
urbanisticas de carater embelezador, higienista e de controle social, com restricbes
as ocupacdes das camadas populares (SILVA, 2014).

Em Sergipe, a construcdo da cidade capital contraiu um novo sentido
estratégico, pois diante deste novo cenario ela deveria possuir uma morfologia
favoravel a circulacdo de bens e uma logica de acumulagéo, ndo apenas de capitais,
mas também de atribuicbes. O Estado e a elite local acreditavam que a
remodelagem arquitetbnica e urbanistica serviria como instrumento de reforma
social. Acreditavam que o planejamento urbano conduziria ao controle territorial,
guanto ao social, alcando Aracaju ao status de cidade moderna (SANTOS, 2014) e
os cidaddos aracajuanos da década de 1910, ansiosos por alcancar tal status,

iniciaram uma série de reformas influenciadas pelos padrdes apresentados nos

? Francisco Franco Pereira Passos Foi nomeado engenheiro do Ministério do Império em 1874,
cabendo a ele acompanhar todas as obras do governo imperial. Integrou a comissdo que iria
apresentar o plano geral de reformulacdo urbana da capital, incluindo o alargamento de ruas,
construcdo de grandes avenidas, canalizacdes de rios entre outras medidas urbanas e sanitarias. O
levantamento realizado de 1875 a 1876, seria a base do futuro plano diretor da cidade. Nomeado
prefeito pelo presidente Rodrigues Alves, promoveu uma grande reforma urbanistica na cidade, com
0 objetivo de transforma-la numa capital nos moldes franceses. Para saber mais ver PMRJ - Pereira
Passos, vida e obra - RIO ESTUDOS, n. 221 - Prefeitura do Rio de Janeiro, agosto de 2006.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Engenheiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1874
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigues_Alves
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grandes centros brasileiros e europeus (CHOU, 2005). A importancia do periodo de
modernizacdo de Aracaju para composi¢cao do seu acervo patrimonial foi ressaltada

pelo entrevistado Luiz Fernando Ribeiro Soutelo, que afirmou,

[...] Eu acho que é o periodo mais importante de Sergipe. Fernando Porto
em “A cidade de Aracaju”, [...] mostra que Aracaju viveu em ciclos. Ao
primeiro ciclo inicial a influéncia foi diretamente do governo da provincia,
guando vem a crise, ndo esquecamos [...] vai ser mudada a capital para
Aracaju, logo em cima da Guerra do Paraguai. Quando o Brasil parou quase
para se voltar para a guerra por seis anos de guerra. A partir dai a provincia
se afastou. As grandes obras iniciais vao até 60, 1860. A partir dai ha uma
omissdo do governo da provincia. O Estado sé vai retomar no século XX.
No século XX que é o momento da intervengcdo em Aracaju, requalificando
alguns dos prédios que vinham do periodo inicial, exemplo, Palacio Olimpio
Campos, Palacio Fausto Cardoso, o prédio do antigo Palacete provincial,
gue é aquele prédio hoje do Ministério da Fazenda, a requalificacdo da
alfandega. E neste momento que o estado comeca a intervir novamente em
Aracaju. E agora, € o acervo mais antigo da cidade e que é o0 mais
importante... (SOUTELO, 2016).

Embora nédo tendo empreendido reformas do porte das realizadas na capital
do Federal, os relatos de jornais da época sobre a expanséo de Aracaju fazem crer
gue as reformas empreendidas por Pereira Passos sdo plausiveis de incorporacao a
nova fase politica do Brasil (SOUZA, 2013). Apesar de sua lideranca no Estado e do
seu processo de industrializacdo, a capital sergipana apresentava graves
deficiéncias em infraestrutura e uma escassez de recursos publicos, mas ainda
assim, inumeras intervencdes foram realizadas para a modernizacdo da cidade,
como: calcamento de diversas ruas (1900), inauguracdo do Hospital Santa Isabel
(1900), urbanizacdo de pracas, instalacdo da rede de abastecimento de agua
(1908), inauguracdo do primeiro cinema (1909), criacdo do Instituto Histérico e
Geogréfico de Sergipe (IHGS) — museu e pinacoteca (1912), instalacdo da rede de
iluminacdo elétrica (1913), sistema de esgotamento sanitario (1914) e o

embelezamento dos prédios publicos em estilo eclético parisiense.
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Fig. 09: Inauguracéo do Jardim Olympio Campos (cartdo  Fig. 10: Jardim Olympio Campos em dia de festa (cartdo
postal). Fonte: Acervo Rosa Faria 1907 postal) Fonte: Acervo Rosa Faria 190?

Fig. 11: Vista da Fachada original do Palacio Presidencial  Fig. 12: Fachada embelezada em estilo Eclético do Palacio
(cartao postal). Presidencial (cartao postal).
Fonte: Acervo Alexandre Diniz 190? Fonte: Acervo Rosa Faria 190?
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Fig. 13: Vista da Fachada original da Assembleia (cartdo
postal). Fonte: Acervo Alexandre Diniz 1907? Assembleia (cartdo postal). Fonte: Acervo Rosa Faria 190?

Fig. 14: Fachada embelezada em estilo Eclético da

Toda essa movimentacdo nas primeiras décadas do século XX levou o
Governo a instituir, também por influéncia dos outros centros, um novo modelo de
educacao, capaz de expressar o discurso inovador da modernidade e se consolidar
como simbolo da nova ordem. A nova educagdo deveria regenerar a populacao
tornado-a saudavel, produtiva e disciplinada. Caberia a Escola orientar 0s
individuos, incorporando novos habitos e vigiando suas condutas, seguindo o0s
passos do reordenamento urbano que se desenhava (AZEVEDO, 2005).
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L R T L N Y
Grupo Escolar Bardo de Maroim — Aracajii, Sergipe

Fig. 15: Vista do Grupo Escolar General Siqueira, Rua de Fig. 16: Vista do Grupo de Bardo de Maruim, Av. lvo do
Itabaiana (cartéo postal). Prado (cartéo postal).
Fonte: Acervo Rosa Faria 190? Fonte: Acervo Alexandre Diniz 190?

O Grupo Escolar foi a tipologia arquiteténica escolhida para representar esse
momento. Chamado de “templo do saber” ou de “escola republicana”, se
caracterizava por ser um edificio majestoso, bem orientado quanto a ventilacdo e
iluminacgéo, de localizagdo privilegiada no nucleo urbano, um verdadeiro monumento
a modernidade. Nele, o uso de uma nova metodologia e de recursos didaticos
modernos tinha como objetivo inculcar os ideais e valores republicanos ja expressos
na arquitetura das cidades®® (AZEVEDO, 2005).

3.1.2. A capital eclética de Sergipe

Dentro deste contexto de modernizacdo urbana das capitais brasileiras, a
area do nucleo urbano de Aracaju capaz de representar esse momento peculiar do
processo histérico, seria o conjunto delimitado hoje como area de interesse cultural,
0 “Centro Histdrico” como definido pelo Planto Diretor de Desenvolvimento Urbano
de Aracaju (2000). No perimetro deste Centro Historico destacam-se trés Pracas:
Fausto Cardoso, Almirante Barroso (antiga Guilherme Campos) e Olimpio Campos;
todas cenario de diversos monumentos representativos da tradicdo arquitetbnica

ligada & modernidade e palco de importantes manifestacdes culturais e politicas

® Em Aracaju, entre 1911 e 1925, foram implantados seis Grupos Escolares: “Modelo”, “General
Siqueira”, “Barado de Maruim”, “General Valadao”, “Manoel Luiz” e “José Augusto Ferraz”.
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como o incidente da Revolta de Fausto Cardoso®, registrado na meméria oficial do
Estado.
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Fig. 17: Mapa esquematico do centro de Aracaju: distribuicdo de alguns edificios publicos do poder
politico-administrativo- religioso no espaco das trés pracas. (Alguns nomes estéo atualizados)
Fonte: Barboza, 1992, p. 38.

A primeira Praca, mais préxima ao Rio Sergipe, € a Praca Fausto Cardoso
onde se localizam a “Ponte do Imperador’, monumento erguido em 1860, para
receber o Imperado D. Pedro Il em visita a Sergipe, mas reformada duas vezes no
periodo inicial do século XX (1904 e 1919), passando a ter sua estrutura em
concreto e estilo eclético; a Aleia de Palmeiras Imperiais, plantada para a mesma

ocasido da ponte; o prédio da Delegacia Fiscal; o Hotel Brazil e casas residenciais.

% Fausto de Aguiar Cardoso (Divina Pastora, 1864 1906) foi um advogado, poeta, filésofo e politico
sergipano formado em Direito pela Faculdade de Direito do Recife, escreveu para jornais em Recife e
integrou 0 Movimento de Renovagcédo do Pensamento Nacional, foi fundador do Partido Progressista
que aderiu ao movimento republicano, sendo eleito deputado federal em duas legislaturas. Fausto foi
assassinado no Palacio do Governo, em Aracaju, durante o0 movimento de 1906.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Divina_Pastora
http://pt.wikipedia.org/wiki/1864
http://pt.wikipedia.org/wiki/1906
http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito
http://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Direito_do_Recife

80

A segunda praca, menor das trés, era a Guilherme Campos (atual Almirante
Barroso), ladeada de prédios residenciais, possui em seu interior 0 maior conjunto
de monumentos arquitetbnicos, quais sejam. o Palacio Olimpio Campos, que foi a
sede do Governo do Estado e hoje abriga um museu dedicado & Republica®; o
Palacio Fausto Cardoso, sede da Assembleia Legislativa, reformado na mesma
época para receber a roupagem republicana, atualmente é usado como Escola
Superior do Legislativo; e o prédio da Intendéncia (tesouro do Estado), atual sede da
Céamara Municipal (SANTOS; ALMEIDA; NASCIMENTO, 2005).

Por fim, a Praca da Matriz ou Praca Olimpio Campos que abriga a Catedral
Metropolitana ou Igreja Nossa Senhora da Conceicéo e o Parque Theophilo Dantas,
construido como espaco de lazer da cidade. Em sua margem norte se localiza o
prédio da Escola Normal Rui Barbosa e Escola Modelo, inaugurados em 1911 como
parte da instauragdo do novo modelo educacional republicano. Ao sul, estédo
situados os prédios do Palécio Inacio Babosa (antiga sede da prefeitura da cidade,
atualmente desativada) e a sede da Curia Arquidiocesana de Aracaju (antiga
residéncia da familia Mandarino); no lado oeste, o Palacete do Tribunal de Relagéo
(atual Memorial do Judiciario). (SANTOS; ALMEIDA; NASCIMENTO, 2005).

A chegada do estilo eclético coincide com a chegada da linha férrea em
1914, que promove um acelerado desenvolvimento urbano e rapida transformacgéo
de sua paisagem aracajuana. A facilidade de acesso motiva 0s novos ricos e
senhores de engenhos a iniciarem as constru¢cbes de suas casas nha capital,
proliferando luxuosas edificacdes, tipos completamente diferentes dos tradicionais e
tidos como de extremo “mau gosto” na época, que reproduzia os moldes de outros
centros urbanos no Brasil e buscava os ares de modernidade e civilizagéo vindos da
Europa (NOGUEIRA, 2006). Em Sergipe, nas duas primeiras décadas do século XX,
os prédios publicos passaram a ser construidos no estilo arquitetbnico que
representava 0 momento de modernizacdo imposto pelos ideais republicanos, o
eclético, inclusive os palacios e prédios publicos erguidos no periodo imperial (e
acima citados) em estilo neoclassico, receberam intervengbes (reformas) de

embelezamento que os aproximariam dessa linha estética europeia, reforcando uma

%2 0 Palacio Olimpio Campos, no periodo de modernizacdo da cidade, sofreu uma reforma de
embelezamento que substituiu o estilo neoclassico original (imperial) pelo eclético (republicano), obra
realizada pela Misséo Italiana em 1918.
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atualizacado estilistica que posteriormente ira refletir nas camadas sociais abastadas
e médias da populacéo.

O ecletismo se fez apresentar nas fachadas das edificacdes até o final da
década de 1920 e caracterizava-se, em linhas gerais, por uma maior liberdade na
ornamentacgéo e pelo emprego de diferentes linguagens arquitetbnicas numa mesma
edificagdo. Quanto a importadncia do ecletismo como movimento artistico que
representou esse aspecto de modernidade na composi¢cdo do acervo patrimonial da
cidade, em entrevista realizada durante a pesquisa de campo, a historiadora

Terezinha Oliva (2016) expOe a seguinte reflexao:

[...] a importancia desse acervo é muito grande porque eu acho que apesar
de... E o0 que acontece também com o nosso barroco. Apesar de ndo ser um
eclético exuberante, mas ele é aquele que foi possivel fazer em uma cidade
gue foi construida com os recursos locais, com todas as adversidades que a
nossa histéria proporcionou, ou aos construtores da cidade. Entdo ela tem
esse traco e eu acho que é um traco importantissimo da formacgdo da
cidade e desse esforco de Sergipe de construir uma capital que
representasse essa modernidade. Modernidade, digamos possivel. Depois
ela foi crescendo, se estruturando e muitas vezes importando certos
modelos, mas ao mesmo tempo reinterpretando estes modelos. Entdo eu
acho que é exatamente esta reinterpretacdo que da um trago tdo importante
para o acervo que constitui Aracaju (OLIVA, 2016).

E importante ressaltar que dos 38 (trinta e oito) bens em estilo eclético do
acervo oficial da cidade, 23 (vinte e trés) estdo situados no sitio fundacional da
cidade denotando a presenca marcante da atmosfera da Belle Epoque nessa regido.

As intervencgBes urbanisticas de modernizacdo de Aracaju se intensificam
apos 1920, quando houve uma associacao da Intendéncia Municipal ao Governo do
Estado com o objeto de reunir esforcos para os melhoramentos de infraestrutura e
renovacgao da paisagem urbana da capital. Todas as pracas passaram por reformas
de arborizacdo e ajardinamento: a Praca Olimpio Campos recebeu o Parque
Theophilo Dantas com esculturas, belvedere, aquario, lago, ponte, outros elementos
paisagistico e até animais e teve suas ruas marginais sdo pavimentadas; a Praca
Fausto Cardoso receberia o plantio dos Ficus benjamim (existentes até hoje), a
substituicdo dos coretos antigos por outros de alvenaria e a instalagdo do relogio
publico; e a Praca Guilherme Campos receberia o Mictorio Publico, simbolo do
pensamento higienista proprio da modernizacéo republicana (SANTOS, ALMEIDA E
NASCIMENTO, 2005).
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Fig. 18: Vista do Relégio Publico (1927), Fig. 19: Parque Theophilo Dantas, P¢ Olimpio Campos, vista do
Praca Fausto Cardoso (Fotografia 194?). Belvedere, Prédio da Intendéncia Municipal (a esquerda), e Sede da
Fonte: Melins, 2007. Curia (prédio com cupula). Fonte: Arquivo da Biblioteca Nacional, 1931.

A populacao cresceu e a cidade se expande nas trés primeiras décadas do
século XX. O culto a geometria positivista de linhas retas atinge novas areas da
cidade, formando os novos bairros e o perimetro urbano original, projetado por Pirro,
ja ndo era suficiente para abrigar o crescimento demografico provocado pelas
migragcbes regionais. Cada uma dessas novas areas recém-integradas seria
ocupada por uma populacdo menos abastada que lutava por seu espaco na cidade
das oportunidades (SOUZA, 2013). Neste sentido, foi preciso agir com obijetividade,
tracar planos, elaborar leis e cddigos para concretizar o modelo almejado de cidade
moderna. Os varios codigos de postura implementados nesse periodo procuravam
estabelecer normas de higiene, seguranca e embelezamento que guiassem a
formacdo da paisagem urbana e garantissem a salubridade dos novos espacos,
contudo, mais uma vez esses regulamentos impulsionaram a especulagéao
imobiliaria e serviu de instrumento de segregacdo social, forcando novamente as

familias mais pobres a se deslocarem para regides periféricas (SOUZA, 2013).
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Com a revolucéo de 30 e a instalagcado do Estado Novo, 0 governo passou a
adotar uma politica nacional-populista de altos investimentos em infraestrutura
representado por duas correntes o Art Déco® e o Intenacional Style ou Movimento
Modernista. (SEGAWA, 2008). No Brasil, ambas correntes possuiam representavam

0s ideais progressistas almejados pela nacao e foram utilizados simultaneamente.

Fig. 20: Vista da fachada principal da Estagdo Ferroviaria, em estilo Art Déco. Fonte: PMA —
Diagnostico para revisao do Plano Diretor, 2015.

Fig. 21: Vista da Fachada Art Fig. 22: Palacio Serigy ap6s a reforma de remodelacdo da
Déco do prédio do IHGS. Fonte: fachada, obra do Arquiteto Harendt von Altenesch, (fotografia
PMA — Diagn. para revisdo do 197?7?). Fonte: SANTOS, 2011.

Plano Diretor,2015.

% Art Déco explode apés a década de 1930 apresentando caracteristicas diferentes do ecletismo
historicista, sem se enquadrar, entretanto, nas concepcdes arquitetdnicas do modernismo racional. E
um estilo marcado pela geometrizacdo da ornamentacao tradicional e o principio da simplicidade das
formas compassadamente difundidas a partir da introducdo do concreto armado. As linhas
geométricas do Art Déco logo se apresentam em diversos prédios publicos, comerciais e até em
residéncias em todas as regiées do pais, inclusive em Aracaju. A grande inovacéo fica por conta do
concreto armado na construcdo e do uso de marquises, caracteristicas deste movimento
arquitetbnico (SCHUSTER, 2005). Para Dantas (2004), o Art Déco promoveu uma significativa
transformacéo plastica na cidade, favorecendo a revisédo da arquitetura aracajuana as novas formas.
Sobre sua influéncia foram edificados os prédios do Instituto Histérico de Sergipe, da Biblioteca
Publica Carvalho Neto (hoje sede do Arquivo Plblico do Estado), o Palacio Serigy (atual Secretaria
de Estado da Saude), a sede do Corpo de Bombeiros, a Associacdo Atlética de Sergipe, a Estacao
Ferroviaria entre outros espalhados por toda a cidade.
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Assim como aconteceu na América e na Europa, o periodo de disseminacao
do Art Déco nas paisagens urbanas brasileiras coincide com a consolidacdo da
industria do cinema, tendo suas salas como icones de modernidade. Em Aracaju
nao foi diferente, na primeira metade do século XX foram inaugurada varias salas,
todas construidas no estilo Art Déco: o Cineteatro Rio Branco, de 1904, mas
freformado em 1928; Cinema Vitéria, de 1934; e Cinema Palace de 1956 — no
Centro Historico e as salas dos bairros suburbanos - Guarany, no Cirurgia; Tupy, no

Santo Antonio e Vera Cruz e Bomfim, ambos no bairro Siqueira Campos.

Economicamente, na década de 1940, Sergipe desfrutava de um momento
impar, pois com o advento da Segunda Guerra Mundial surge uma demanda na
industrial téxtil local atrelada as necessidades do mercado internacional. Esse
periodo testemunharia as intervencdes progressistas do Estado Novo em que houve
um forte investimento nos transportes terrestres com a implantacdo de ferrovias e,
principalmente, a abertura de grandes rodovias como a BR-101 que corta 0 estado.
Como consequéncia, a cidade passou a receber um fluxo maior de imigracdes, o
gue promoveu sua expansado territorial, periodo que ficou caracterizado como
“crescimento tentacular”, cujo desenvolvimento se deu ao longo dos novos eixos do
transporte rodoviario. E desta época a ocupacéo dos bairros América e Cidade Nova
(relacionados a BR-101) e Séo José e 13 de Julho, ligados a via de acesso ao
Aeroporto Santa Maria (1957) e a praia de Atalaia. O bairro Sdo José e esse eixo
rodoviario de acesso a Atalaia se tornariam as vitrines do novo movimento estilistico

gue se instalava na cidade, o Modernismo.

Fig. 23: Aspectos da Estagdo Rodoviaria Gov. Luiz Garcia, inaugurada
em 31.01.1962 um icone do movimento modernista em Aracaju. Fonte:
PMA — Diagnostico para reviséo do Plano Diretor, 2015.
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Apesar da instabilidade criada pelo clima de tens&o politica nos anos
sessenta, as formas de lazer se diversificavam e continuavam sendo praticadas,
agora com publico mais abrangente. As praias se popularizaram. A Atalaia ganhou
acesso facil e a instalacdo do aeroporto na regido, o que levou a um movimento
maior de pessoas e a consolidacdo do bairro como area de veraneio. Em meados
dos anos cinquenta os bondes deixam de funcionar, substituidos pelos automéveis e
sistema de transporte publico rodoviario que tiveram sua rede expandida para
diversos bairros da capital (DANTAS, 2004).

A rigidez racionalista dos edificios modernistas, embora despida dos
detalhes ornamentais, ostentava uma monumentalidade expressa nos dogmas
académicos, sobretudo com na recorréncia de composi¢cdes puristas e simétricas.
Nos anos iniciais do pos-guerra, a linha que vai dominar a arquitetura oficial derivava
dos apontamentos modernistas de Le Corbusier**. Saneamento, higiene, educacéo
e habitacdo, eram metas prioritarias no governo revolucionario de Vargas, mas nas
cidades as condicdes sanitarias eram precarias. Endemias e epidemias assolavam o
pais, manchando as estatisticas e os indices de mortalidade. Os urbanistas
racionalistas adotaram entdo o0s conjuntos habitacionais como modelo de

organizacao espacial das cidades (SEGAWA, 2008).

Concomitante ao movimento do Art Déco, o Modernismo (ou International
Style) estoura a partir da década de 1940, apresentando uma ruptura com as
caracteristicas arquitetbnicas do passado e uma concepcao de projeto em que a
forma deriva da funcdo. Novas técnicas e materiais, como aco, aluminio, vidro e
concreto armado séo introduzidos nas edificacdes, possibilitando a execucao de

longos véos livres e de balancgos estruturais.

Diante de todo esse conjunto de bens representativos de cada periodo,
somado as intervencgdes e releituras em sua paisagem, eis que Aracaju se torna um
polo irradiador da modernidade, retratando em seu nucleo urbano os ideais
capitalistas de civilizacdo e progresso. E este espaco, constituido no limiar dos
séculos XIX até meados do XX, sob a égide progressista, repleto de imdveis que a
legislacdo patrimonial sergipana definiu como guardibes da memoria, protegidos

para garantir as futuras geracdes o sentimento de pertencimento. O privilégio

34 Vide nota 18.
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concedido ao patrimonio edificado (material) nas manifestacdes oficiais se fez sentir
desde as primeiras abordagens preservacionistas no Brasil. Fonseca (1997)
complementando essa prerrogativa ao conjunto arquitetdnico acrescenta que “a
constituicdo do patriménio no Brasil foi realizada a partir de uma perspectiva
predominantemente estética” (FONSECA, 1997, p. 127), o que justifica a selecéo de
muitos dos bens do acervo patrimonial oficial da cidade de Aracaju.

O Centro histérico, como € chamado a partir do Plano Diretor de 2000,
detentor de grande parte deste acervo, assume entdo uma posi¢ao central na nova
sintaxe do espac¢o urbano, criando uma semantica com a metalinguagem do
patrimonio, e oferecendo a oportunidade de refuncionalizagédo do passado por meio
de acbes diversificadas que vado desde politicas urbanas de reordenamento dos
lugares, releituras estéticas das paisagens urbanas e monumentalizacdo do conjunto
arquitetbnicos, até a reinvencdo de tradicbes e folclorizagcdo de determinadas
praticas culturais. Conclui-se aqui o levantamento dos elementos que serviram de

matéria para a constituicdo do acervo patrimonial oficial da cidade de Aracaju.

3.2 Codigo de Preservacao: hermenéutica da Legislacdo Patrimonial

Enquanto categoria da construcdo da memoéria e da identidade, o
“patrimdnio” é obra forjada nas relagdes sociais que envolvem saber e poder. Nesse
sentido, para compreender a trajetéria do campo do patrimbnio em Aracaju faz-se
necessario esmiucar o conteudo dos discursos assumidos pelos 6rgaos oficiais de
preservacao ao longo de cada fase de sua historia, pois as mudancas nas praticas
discursivas resultaram na implantagdo de diferentes politicas de preservacgéo,
sempre relacionadas a concepcdo do qué, para quem e por que preservar
(DELGADO; OLIVEIRA, 2008).

Este tOpico objetiva auxiliar a compreensao dessa trajetéria analisando o
escopo do conjunto das obras legislativas ligadas as trés esferas da administragédo
publica — Federal, Estadual e Municipal, relacionadas ao tema do patriménio cultural
da cidade de Aracaju. Para tanto, desbravou-se a histéria das politicas culturais
preservacionista no Brasil e como alguns fatos historicos influenciaram a construcao

da legislacéo patrimonial no Estado de Sergipe e na administracdo publica municipal


https://www.sinonimos.com.br/esmiucar/
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de Aracaju. Apurar o processo que levou o sitio fundacional de Aracaju a
classificagao “centro historico” €, portanto, investigar os atores e o procedimento de
‘enquadramento da memoria”, na acepgao de Michel Pollack (1989), ou seja,

trabalho de composicao, estruturacdo e imposicao da memdria coletiva.

Para compreender a trajetéria da formacdo da legislacdo patrimonial, é
primordial estabelecer o conceito de patrimonio cultural. Destarte, conforme o

Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN:

O patrimbnio cultural é o conjunto de manifestacdes, realizagbes e
representacdes de um povo, de uma comunidade. Ele esta presente em
todos os lugares e atividades: nas ruas, em nossas casas, em nossas
dancas e musicas, nas artes, nos museus e escolas, igrejas e pracas. Nos
nossos modos de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que escrevemos, nas
poesias que declamamos, nas brincadeiras que organizamos, nos cultos
gue professamos. Ele faz parte de nosso cotidiano e estabelece as
identidades que determinam os valores que defendemos. E ele que nos faz
ser o que somos.*

As discussodes intelectuais atinentes ao patrimonio cultural sdo relativamente
recentes. No Brasil, a evocagédo patrimonial comeca efetivamente a ganhar
visibilidade a partir da segunda década do século XX, quando se iniciou um
movimento oriundo dos governos estaduais que operacionalizou a criacdo de
inspetorias estaduais com o intuito de preservar os patriménios culturais em Minas
Gerais (1926), Bahia (1927) e Pernambuco (1928). Esse movimento foi forjado como
uma reacdo estatal e acdo de protecdo aos bens patrimoniais materiais, em
decorréncia do agressivo crescimento das cidades nas primeiras décadas do século

XX, que ameagava os sitios urbanos mais antigos. (LOPES, MILDER, 2012).

Os anos trinta foram de ruptura. A sociedade brasileira vivia em uma
conjuntura socioecondmica, politica e cultural, que exigiu a renovacdo do cenario
cultural, cujo projeto ideolégico rompesse com o periodo anterior, assim como nao
poupou esforcos na formacdo identitaria de uma “nova” nacdo, manipulando
politicas publicas na construcdo do projeto de “brasilidade”. E nesse cendrio que o

governo Vargas organiza as chamadas politicas culturais e na perspectiva de

*  |PHAN. Educagdo Patrimonial: Programa mais educacdo 2012 Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=10290-mais-ducacao-
web-14-02-2012-pdf&ltemid=30192. Acesso em 22/11/2016.


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=10290-mais-ducacao-web-14-02-2012-pdf&Itemid=30192
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=10290-mais-ducacao-web-14-02-2012-pdf&Itemid=30192
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salvaguardar a identidade da nagdo, “inventa” o patriménio historico brasileiro
(CURY, 2013).

Além da pressdo interna e do cenario politico favoravel, o contexto
internacional também vai colaborar para essa iniciativa, através de marcos
regulatorios importantes que influenciaram o contexto mundial como a Carta de
Atenas (1931), que lancou os principios das a¢fes preservacionistas, assegurou a
conservacao do patriménio material das cidades, criou diretrizes internacionais de
restauracdo e defendia a manutencdo dos imoveis garantindo a sua continuidade
funcional (NARDI, 2015).

No contexto legislativo nacional, a Constituicdo de 1934 foi a pioneira na
concessao de prerrogativa ao Poder Publico Federal em matéria de protecdo aos
bens culturais do pais, mas por conta de sua curta duracdo, praticamente nao foi
implantada, n&do havendo efetividade nas normas de protecdo (IPHAN, 2008).
Durante o governo de Getulio Vargas, o Ministro de Educacdo e Cultura Gustavo
Capanema elaborou a principal medida para institucionalizacdo da acdo do Estado
sobre a cultura no campo do patrimbnio: a criacdo do Servico do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional — SPHAN®*®, que mais tarde se converteria no DPHAN
e em seguida IPHAN. Na sequéncia, a Constituicdo de 1937 incluiu dispositivo
expresso de protecdo ao patrimoénio®’, mas foi o Decreto Federal N° 25, de 30 de
novembro de 1937 (ainda vigente) que definitivamente alicercou toda a politica
patrimonial do Brasil. Influenciado pela Carta de Atenas (1933) e pelos intelectuais

do movimento modernista, trouxe em seu texto a base para toda politica publica de

% Convém esclarecer que, por diversas mudancas administrativas, através de decretos

governamentais, o SPHAN teve tanto sua denominacao quanto estrutura alterada ao longo dos anos:
1936 — Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN;

1946 — Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — DPHAN;

1970 — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN;

1979 — Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN;

1990 — Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural — IBPC;

1994 — Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN.

%" “Art. 134 — Os monumentos histéricos, artisticos e naturais, assim como as paisagens e locais
particularmente dotados pela natureza, gozam da protecéo e dos cuidados especiais da Nacdo, dos
Estados e Municipios. Os atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos cometidos conta o
patriménio nacional’. (Constituicdo Federal de 1937)
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preservacao patrimonial do Governo Federal e orientou 0s 6rgdos responsaveis pela

curadoria desse acervo®,

O SPHAN concentrava o poder de fiscalizar, deliberar sobre intervencdes
em entorno de bem tombado, e executar obras de conservacdo ou restauro nos
imoveis, as quais eram analisadas segundo critérios internos do 6rgdo, ou seja, caso
a caso, sem permitir a participacdo dos proprietdrios ou agentes privados nas
decisbes sobre a preservacdo desses bens, destacando-se no processo o principio
de manutencdo da integridade fisica e estilistica como meta inquestionavel. O que
determinava se uma edificacdo deveria ou nao ser preservada era exatamente o seu
reconhecimento enquanto monumento, condicdo adquirida de uma Unica forma,
através de sua inscricao no livro de tombo. Esse primeiro momento, identificado na
bibliografia especializada como fase “fundadora” ou “heroica” do SPHAN,
caracterizou-se pela implementacdo de uma politica cultural preservacionista, que
optou por uma estratégia focada na conservacao arquitetdnica do barroco colonial, e
por isso ficou lembrada também como fase da “Pedra e cal”. A partir de entao se
instaura uma politca de tombamento de bens culturais que objetivava
eleger/selecionar e definir valores histérico/cultural para o novo acervo patrimonial.
Assim como em qualquer processo de formacdo de acervo cultural oficial, houve
exclusBes e inclusdes. A construcdo da memdria e da identidade nacional seguiu
sempre a Optica daqueles que detiveram o poder. Ao longo dessa fase fundadora, a
vertente que determinou aquilo que deveria compor a memdéria nacional e, por
conseguinte, constituir a identidade brasileira, estava representada nos bens dos
sitios urbanos do periodo colonial, na arte barroca, e em nossa origem e tradicéo
luso-brasileira, com prejuizo a outras contribuicbes. A imagem de nacéo forjada
nesse periodo sobre a luz desse acervo cultural ndo levou em consideracdo as

diferencas sociais e étnicas (CURY, 2013).

% Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis e iméveis
existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagcdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico.
§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo s6 serdo considerados parte integrante do
patrimdnio histoérico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos
quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.
§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza, ou agenciados pela
inddstria humana.
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Apesar dessa configuracdo ideologica na formagéo do patriménio cultural, o
anteprojeto original para construgdo semantica de uma nova nagao, tentava ao
mesmo tempo respeitar a diversidade cultural e definir uma configuracdo de nacgéo
que, unificada, criasse uma identidade nacional com seus proprios referenciais
culturais, despindo-se das influéncias estéticas europeias. (CURY, 2013). Esse
posicionamento satura os bens dignos de preservacéo, de uma esséncia saudosista,
de supervalorizacdo das herancas coloniais, onde templos religiosos, fortificacdes e
sobrados foram eleitos como representantes de uma nacionalidade emergente, e
priorizou apenas monumentos arquitetbnicos pertencentes a elite (NASCIMENTO,
2012).

A orientacao nacional da politica patrimonial do Estado Novo atingiu Sergipe
(DANTAS, 2004). O interventor Eronides de Carvalho (1937-1941) trouxe para o
Estado essa nova ordem da politica cultural, passando a desenvolver acdes de
valorizacdo do patriménio histérico e, para tanto, contratou um grupo de intelectuais
que elaborou, um relatério sobre a situacdo dos prédios dos sitios mais antigos,
resultando no Decreto-Lei Estadual n° 94, de 22 de junho de 1938, que elevava o
Conjunto Urbanistico, Paisagistico e Arquitetdnico da Cidade de S&o Cristévdo a
categoria de monumento histérico estadual. Entre 1941 e 1944, o governo Vargas
tombou cerca de dez construcdes espalhada por todo o estado de Sergipe,
considerando-as como obras de significativo valor cultural para a nacéo brasileira. A
cidade de Aracaju, no entanto, banhada pela modernidade do estilo eclético

europeu, ndo foi contemplada.

Entre os anos de 1937-1967, as iniciativas educativas promovidas pelo
DPHAN, do Diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade®, entusiasta das acdes
educativas como meio de preservagdo do patriménio, se concentraram na criacao de
museus, no incentivo a exposicdes e publicacbes técnicas e na divulgagao
jornalistica das praticas institucionais de preservacdo dos bens, no intuito de

sensibilizar o publico da importancia e do valor do acervo resguardado pelo érgéo

%9 Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898 — 1969) assume a direcdo do SPHAN, oficialmente, em
1937. Ele e seus colaboradores mais proximos organizaram uma grande equipe multidisciplinar para
a realizacao de inventarios, estudos e pesquisas; execugdo de obras de conservagao, consolidacédo e
restauracdo de monumentos; organizacdo de arquivo de documentos e dados colhidos em arquivos
publicos e particulares; reunido de valioso acervo fotografico; e estruturagdo de biblioteca
especializada. Para saber mais ver: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/481/vida-e-obra-
rodrigo-melo-franco-de-andrade
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(IPHAN, 2014). Nesse periodo destacou-se em Sergipe a administracdo Luiz Garcia
(1959 — 1962) que no terreno cultural foi o responsavel pela integracéo da Cultura a
Secretaria de Educacdo e Saude, possibilitando a promocdo de diversas obras
voltadas a cultura, como a instalacdo do Museu Historico de Sergipe (1960), no
Palacio Provincial em Sao Cristovao, reunindo pecas representativas do acervo
patrimonial do Estado (DANTAS, 2004).

No curto periodo de redemocratizacdo do pais (1945 a 1964), pouco se
alterou nas politicas culturais, pois as elites intelectuais continuaram a guiar o perfil
do DPHAN, instituicAo que manteve seu prestigio e deu seguimento ao modelo j&
estabelecido, ditando o tom dos projetos culturais (CURY, 2013). No contexto
internacional as recomendacdes para atuacdo nessa area sao reorganizadas pelos
principios na “Carta de Veneza” de 1963. Nesse documento o conceito de
monumento se amplia, partindo do entendimento do monumento isolado, para o
reconhecimento da ideia de espaco, estendendo a preservagao ao contexto urbano,
ao ambiente natural que emoldura os bens culturais que encerra (NARDI, 2015).
Refletindo tal principio o DPHAN continua os processos de tombamentos adotando o
alargamento do quadro cronoldgico e a inclusdo dos sitios que abrigavam os
conjuntos de bens (NOGUEIRA, 2006).

No entanto, com a chegada dos militares ao poder, em 1964, e o
afastamento de Rodrigo Melo Franco de Andrade da direcdo do 6rgdo, em 1967,
fecha-se o primeiro ciclo do IPHAN. As alteracdes, nessa época, foram motivadas
por uma nova politica cultural, direcionada a cautela dos conjuntos ou sitios
historicos e ndo mais as edificacdes individuais. Essa politica também é uma reacgéo
ao rapido processo de industrializacdo e a expansdo da malha viaria que interferiram
tanto nos acessos, quanto na composi¢ao do transito das cidades nas décadas de
50 e 60, proporcionando um rapido e agressivo desenvolvimento urbano e,
consequentemente, uma grande valorizacdo imobiliaria, que ameacava 0s sitios

histéricos. Outra questdo de impacto referente a esse periodo foi a explosdo da

industria do turismo, considerada como uma nova fonte de emprego e renda,
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abarcando o patrimdnio cultural como objeto do, até entdo, inexplorado turismo
cultural. Essa vertente culmina com a criacdo da Embratur®® (OLIVEIRA, 2010).

Ja sobre influéncia dessa nova politica, o Conjunto Arquiteténico, Urbano e
Paisagistico da Cidade de Sao Cristévao, antiga capital do Estado, recebe o
reconhecimento de monumento histérico nacional pelo DPHAN, com inscricdo no
Livro de Tombo, em 31 de janeiro de 1967, porém, a éptica sobre Aracaju continua
inalterada, ainda € vista pelo 6rgdo como cidade desprovida de tradi¢do
(NOGUEIRA, 2006).

Outra acdo estratégica da politica cultural adotada pelo Governo Militar foi a
Criacao do Conselho Federal de Cultura, através do Decreto-lei Federal n° 74, de 21
de novembro de 1966. O Conselho tinha por objetivo coordenar as atividades
culturais do Ministério da Educacdo e elaborar o Plano Nacional de Cultura.
Seguindo essa orientacdo, o entdo governador do Estado de Sergipe, Lourival
Baptista*’, cria o Conselho Estadual de Cultura - CEC, através da Lei Estadual n°
1.478 de 16 de agosto de 1967. Trata-se de um Orgdo de carater normativo,
consultivo e deliberativo da politica cultural do Estado, responsavel pele selecédo e
indicacdo dos bens a serem tombados (SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA,
2006).

“° A Embratur (Instituto Brasileiro de Turismo), criada em 18 de novembro de 1966 como Empresa
Brasileira de Turismo, tinha o objetivo de fomentar a atividade turistica ao viabilizar condi¢@es para a
geracdo de emprego, renda e desenvolvimento em todo o pais. Ver mais em:
http://www.turismo.gov.br/institucional.html.

“ Lourival Baptista (Entre Rios/BA, 1915 — Brasilia/DF, 2013) médico e politico de destaque em
Sergipe. Iniciou seus estudos em Alagoinhas - BA. No ano de 1943, ja formado em medicina pela
Universidade Federal da Bahia, Lourival chegou a Sergipe, constituindo familia e adotando Sergipe
como seu lar. Estabeleceu-se em Sédo Cristévdo, onde exerceu sua profissdo de médico. Pela sua
vocacgdo politica, no ano de 1947 foi eleito Deputado Estadual e, em seguida, Prefeito de Sao
Cristovdo. Foi deputado estadual (1947-1951), prefeito de S&o Cristévdo (1951-1954), deputado
federal (1959-1967), governador de Sergipe (31 de janeiro de 1967 a 14 de maio de 1971) e senador
(1971-1995).

Reconhecido por sua sagacidade, logrou-se Deputado Federal em 1959, com votac¢édo consagradora,
e em 1966 assumiu o Governo do Estado de Sergipe indicado pelo Governo Militar. Manteve-se
coerente e fiel a seu propésito de promover o desenvolvimento do Estado, nomeando um
secretariado de alta qualificacdo técnica, que viabilizou a realizagdo de marcantes obras para
Sergipe, como a constru¢do do Estadio Lourival Baptista, o Edificio Estado de Sergipe, além de
importantes servicos nos setores educacional e rodoviario. Com o titulo de “O Realizador” fez um
Governo caracterizado pela énfase no trabalho e no progresso, implantou o primeiro Distrito Industrial
de Sergipe e iniciou a reforma agréria, com desapropriacdes rigorosamente pagas pelo Poder
Publico, ou utilizando terras do Estado. Para saber mais ver: DANTAS, 2004.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Entre_Rios_(Bahia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9dico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sergipe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alagoinhas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_Federal_da_Bahia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeito
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Crist%C3%B3v%C3%A3o_(Sergipe)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_federal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_federal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Governador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Senador
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Est%C3%A1dio_Lourival_Baptista&action=edit&redlink=1

93

O | Encontro de Governadores para a Preservacdo do Patrimodnio Histérico,
Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil, em 1970, evento conhecido como
“Compromisso de Brasilia” e organizado pelo Ministério da Educacdo e Cultura,
mirava, entre outras coisas, a criacao de organismos de preservacao do patrimonio
em cada Estado, transferindo parte da responsabilidade de preservacdo dos bens
culturais aos Estados e Municipios e propondo a elaboragéo de legislacdo Estadual
que ajudasse na formacéo e preservacao do patriménio local (OLIVEIRA, 2010).
Simultaneamente o suporte financeiro para essa nova politica vinculou-se a
autorizacado, pelo Tribunal de Contas da Unido, de uso de cinco por cento do Fundo
de Participacao dos Estados e Municipios em obra de conservacao e restauracao de
monumentos tombados existentes em seus territérios. No periodo da assinatura do
“Compromisso de Brasilia”, o0 Governador do Estado de Sergipe ainda era Lourival
Baptista e coube a seu governo a criacdo do Departamento de Cultura e Patrimonio
Historico e Artistico — DCPHA, através do Decreto-Lei n°. 405, de 8 de abril de 1970,
(SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA, 2006).

O impacto dessa instituicdo na nova politica cultural sergipana sera
percebido na gestdo seguinte, mandato do Governador Paulo Barreto de Menezes*,
quando foram realizados os primeiros tombamentos estaduais e através do Decreto
Estadual n® 2.571 de 20 de maio de 1973, estabelece o primeiro bem imovel
protegido por Lei localizado em Aracaju - o Cemitério dos Naufragos, elevado a
monumento histérico em homenagem aos mortos em torpedeamento de navios
mercantes brasileiros na costa de Sergipe no periodo da Il Guerra Mundial. Percebe-
se que este tomabamento em Aracaju € justificado pela linha historicista, o que
evidencia que a logica da “Pedra e Cal’ ainda vigorava nas politicas
preservacionistas desta época (SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA, 2006).

2 paulo Barreto de Menezes (Riachuelo - 1925 — Aracaju - 2016) foi um engenheiro civil e politico
Sergipano de destaque. Ocupou diversos cargos publicos, como o de Diretor de Obras Publicas no
governo Lourival Batista, sendo responsavel por grandes construgBes. Dirigiu a antiga Escola
Industrial de Aracaju (atual Instituto Federal de Sergipe). Exerceu o cargo de governador de Sergipe,
por eleicdo indireta, de 1971 a 1975. Em seu mandato foi construida a Biblioteca Publica Epiphaneo
Déria, inaugurada em 1974 e realizados os primeiros tombamentos estaduais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Riachuelo_(Sergipe)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1925
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aracaju
https://pt.wikipedia.org/wiki/2016
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lourival_Batista
https://pt.wikipedia.org/wiki/CEFET
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_governadores_de_Sergipe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sergipe
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Fig. 24: Aspectos do Cemitério dos Naufragos, marco fanebre em
homenagem aos naufragos brasileiros vitimas de um ataque na costa de
Sergipe. Fonte: Acervo de Marcel Nauer, 2006.

Com o novo contexto estabelecido pela criagdo do Conselho Estadual de
Cultura — CEC (1966) e a inclusdo na estrutura governamental do Estado do
Departamento de Cultura e Patrimbnio Histérico e Artistico — DCPHA, restava
apenas a elaboracdo de uma legislacao especifica que desse suporte a politica
preservacionista do Governo do Estado, para cumprir o que havia sido pactuado
pelo “Compromisso de Brasilia” e na gestdo de José Rollembergue Leite (1975 —
1979) entra em vigor a Lei Estadual N° 2.069 de 1976, que dispbe sobre o
Patriménio Historico e Artistico de Sergipe, se perpetuando até os dias de hoje como
principal instrumento juridico de constituicdo do acervo patrimonial do Estado

(SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA, 2006).

Esse instrumento define o seguinte enquadramento para 0s bens com

potencial de registro:
a) Construcbes de notavel qualidade estética ou particularmente
representativa de determinada época ou estilo (Inc. | Art. 1°);

b) Edificio intimamente vinculado a fato memorével da Histéria local ou a
pessoa de excepcional notoriedade (Inc. Il Art. 1°);

¢) Monumentos naturais, sitios e paisagens que sirvam de “habitat” a
espécies interessantes da flora e da fauna local (Inc. 11l Art. 1°);

d) Bibliotecas e arquivos de acentuado valor cultural (Inc. IV Art. 1°).

Na inicio da década de 70, periodo em que o DPHAN sofreria reformas

administrativas e se transformaria em instituto (IPHAN), um novo surto de
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modernizacao abarca o pais e ganha espaco a racionalidade administrativa, dando
origem aos Orgdos estaduais de preservacdo. Porém, os critérios e instrumentos
juridicos que davam sustentacdo a essas instituicbes ainda se baseavam nos
moldes do antigo SPHAN, sendo que a novidade nessa éarea foi a valorizacdo do
sitio histérico que passa a receber protecdo como emolduramento dos bens, o que
levou & integracdo entre as leis patrimoniais e os planos diretores de
desenvolvimento urbano dos municipios que estabelecem diretrizes de uso e
ocupacao para essas areas (NOGUEIRA, 2006).

Em 1974, assume a presidéncia da replblica o General Ernesto Geisel®,
coincidindo o seu governo com o fim do milagre econdmico e com o aumento da
insatisfacdo popular. A crise do petrdleo e a recessdo mundial interferem na
economia brasileira e foi nesse contexto que se implantou a “Politica Nacional de
Cultura” (PNC/MEC em 1975), que indicava a cultura como uma das metas da
politica de desenvolvimento do governo. (CURY, 2013). O PNC se constituiu huma
tentativa de reaproximacdo com a classe artistica nacional e a sociedade civil,
afastadas do governo pelo golpe de 64. No entanto as politicas publicas de cunho
nacional nesse setor apresentavam-se fragmentarias e pouco satisfatorias no
caminho da democratizacdo e participacdo da grande maioria da populagéao
brasileira. E nesse momento que assumiu a diretoria do IPHAN, Aloisio

Magalhdes*, com a missdo de conhecer a heterogeneidade cultural brasileira,

“ Em 15 de marco de 1974, Ernesto Beckmann Geisel toma posse na Presidéncia da Republica,
apos ser eleito pelo colégio eleitoral, em janeiro do mesmo ano. Em 29 de agosto, durante entrevista
coletiva, anunciou o projeto politico que seria a marca de seu governo: a distenséo lenta, segura e
gradual do regime militar, o que significaria maior oportunidade para o dialogo com a oposi¢cédo e a
sociedade civil. [...] Ernesto Geisel defendia um Estado politica e economicamente forte. A politica
econdmica de seu governo, definida no Il Plano Nacional de Desenvolvimento (Il PND), apontava
para o investimento no setor energético, ao mesmo tempo em que considerava primordial o
desenvolvimento de industrias de base, como forma de preparar a economia brasileira para os
impactos do choque do petréleo, ocorrido em 1973. [...] A economia do periodo Geisel teve média de
crescimento de 5,5% ao ano; no entanto, a inflacdo saltou de 16% para 45% e a divida externa subiu
de USS$ 6 bilhdes, no inicio do governo, para US$ 45 bilhdes, no final do mandato. [...] A maior marca
do governo, no entanto, esta na politica interna adotada, no intuito de garantir a distensdo do regime
militar. Ernesto Geisel deixou o poder em 1979 e recolheu-se da vida politica. Leia mais sobre esse
assunto em: http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/ernesto-geisel-pai-da-distensao-lenta-
gradual-segura-da-ditadura-militar-20071730#ixzz4RnyyZjbZ © 2016.

“ Aloisio Sérgio Barbosa Magalhdes (Recife PE 1927 - Padua, ltalia 1982). Pintor, designer,
gravador, cenégrafo, figurinista. [...] Em 1979, é nomeado diretor do Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) e, no ano seguinte, presidente da Fundacdo Nacional Pr6-Meméria, e
secretario da Cultura do Ministério da Educacé@o e Cultura, em 1981. Na década de 1980, inicia
campanha pela preservagédo do patriménio histérico brasileiro. Apresenta propostas especialmente
em relagdo a Ouro Preto e as ruinas de S&do Miguel das Missdes. Sua importancia, no entanto,
adquiriu carater fundamental para a cultura brasileira quando, em 1975, o Centro Nacional de


http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/ernesto-geisel-pai-da-distensao-lenta-gradual-segura-da-ditadura-militar-20071730#ixzz4RnyyZjbZ
http://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/ernesto-geisel-pai-da-distensao-lenta-gradual-segura-da-ditadura-militar-20071730#ixzz4RnyyZjbZ
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buscando identificar seus multiplos referenciais e adotando uma visdo mais ampla
da cultura. Havia a preocupacgéo de corrigir a postura elitista do SPHAN, marcada
pelo ciclo da “pedra e cal”, e aproximar-se de uma cultura popular e autenticamente
brasileira (CURY, 2013). Assim, inseriu-se no campo das politicas publicas de
cultura o reconhecimento dos bens culturais ndo mais por valores estéticos ou
aspectos “eruditos”, mas pelo valor que a sociedade atribuia aos mesmos. Dessa
maneira, as manifestacbes de grupos e comunidades passariam a ter seu
protagonismo. A sintese dessa visdo poderia ser representada pela frase “a

comunidade é a principal guardia do bem cultural”.

Concomitante a esse movimento na politica preservacionista federal, em
Sergipe, a administracdo do Governador Augusto do Prado Franco (1979-1982)
extinguiu o antigo Departamento de Cultura e Patrimbnio Histérico e Artistico —
DCPHA, e criou, em 1979, a Subsecretaria de Cultura e Arte, independente da
Educacéo, que abrigaria em sua estrutura, entre outros setores, a Coordenadoria de
Patriménio Histérico e Artistico. Essa instituicdo teve a incumbéncia de dar
prosseguimento aos trabalhos de pesquisa e difusdo da memodria arquitetdnica do
Estado, que finalmente reconheceria a heterogeneidade cultural como esséncia da
identidade social de sua gente, resultando no tombamento de inUmeros bens em
todo o Estado. Sdo dessa fase: o Decreto n° 4.450/79, que dispde sobre o
tombamento do conjunto de Palmeiras Imperiais localizado na Praca Almirante
Barroso, em Aracaju; o Decreto n° 4.989/81, referente ao prédio do antigo Grupo
Escolar Bardo de Maruim/Faculdade de Direito, em Aracaju; 0 que ja apontava para
o caminho da diversidade, ao incluir pela primeira vez obras do periodo do Império e
de caracteristica ecléticas ao acervo do Estado (SECRETARIA DO ESTADO DA
CULTURA, 2006).

Quando por fim, chega o periodo de reabertura politica, ja nos meados dos
anos 80, foi criado o Ministério da Cultura — MinC (1985). Os governos estaduais

Referéncia Cultural (CNRC) inicia suas atividades, ainda nas dependéncias da Universidade de
Brasilia, sob a coordenacédo de Aloisio Magalhdes. [...] Ao utilizar termos como o “saber-fazer”, ao se
preocupar com os modos de producédo artesanal, ao institucionalizar uma abordagem socioeconémica
do cultural, que se preocupava com 0s conhecimentos e alternativas de desenvolvimento local, ao
priorizar o produto cultural como processo, na relacdo direta com o agente produtor e seu meio-
ambiente, Aloisio Magalhdes inseriu no discurso sobre patrimonio cultural o sujeito homem em suas
mais diversas manifestagdes. Seu legado estd na Constituicdo brasileira e na consagragédo do
patriménio imaterial. Para saber mais ver: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3216
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comecgam um movimento de valorizacdo da cultura nas politicas publicas, mas sem
uma participagao efetiva dos gestores municipais (SANTIAGO, 2013). Na sequéncia
administrativa do governo de Sergipe, assume a funcédo de Governador Jodo Alves
Filho (1983 — 1987), ficando a cargo de sua administracdo o processo gradual de
abertura politica. Em sua gestéo, foi implantada a Fundagédo Estadual de Cultura —
FUNDESC, responsavel pelo desenvolvimento técnico das agbes culturais do
Estado. Este 6rgao se dividia em: Divisdo de Edi¢des, Divisdo de Musica e Divisédo
de Patrimdnio Histérico, Artistico e Arqueoldgico, essa ultima assumiria as funcdes
da extinta Coordenadoria de Patriménio Histérico e Artistico, da antiga Subsecretaria
de Cultura e Arte, recebendo a incumbéncia de dar prosseguimento a politica
preservacionista do estado. Nessa administracdo foram feitos 11 (onze) registros no
livro de tombo estadual, sendo todos referentes a arquitetura e dos quais 09 (nove)
encontram-se na capital: o prédio da antiga Escola Normal Rui Barbosa (Decreto
n°6.129/84), atual Centro de Turismo e Comercializacdo Artesanal; o Palacio
Olimpio Campos (Decreto n°6.818/85), a Catedral Metropolitana, Igreja Nossa
Senhora da Conceicédo (Decreto n°6.819/85), o prédio do antigo Atheneu Pedro I,
Museu da Gente Sergipana (Decreto n® 6.820/85), o prédio da Secretaria de
Seguranca Publica, antigo Grupo Escolar Gal. Valadao (Decreto n° 6.821/85), o
prédio do antigo Tribunal de Relag¢édo, hoje Memorial do Judiciario (Decreto n°
6.822/85), o Palacio Fausto Cardoso, antiga Assembleia Legislativa (Decreto n°
8.313/87) e o conjunto arquitetbnico de cinco prédios civis na Avenida Otoniel Déria
(Decreto n° 8.314/87). E significativo para essa pesquisa ressaltar que dos 09 (nove)
bens tombados em Aracaju, 08 (oito) estdo no sitio que da forma ao nucleo
fundacional da cidade (SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA, 2006).

A década de 80 foi marcada em Sergipe pela discussdo de novos temas
dentro da questdo patrimonial. Um deles refere-se a conservacdo do acervo
arquitetdnico de Aracaju. Cidade relativamente nova, que se consolidara, conforme
visto na secdo anterior, no inicio do século XX, e que comecava a apresentar
problemas ligados a forma de crescimento, tipico de uma cidade de porte médio: a
definicdo de novos vetores de ocupacédo, o crescimento da frota de veiculos em
circulacdo, a rapida verticalizacdo e, especialmente, a supressao de exemplares
significativos de sua arquitetura, em especial aqueles caracteristicos das primeiras

décadas do século XX localizados no nucleo central da cidade. Essa situagéo levou
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0 Conselho Estadual de Cultura a assumir a responsabilidade sobre a preservacao
do conjunto arquitetdnico da capital, mesmo porque a Municipalidade era omissa
nesse sentido. Temia-se que os prédios desocupados do centro cedessem lugar

para edificios modernos.

Apesar da boa relagdo politica do Governador Jodo Alves, do Partido da
Frente Liberal - PFL, com o primeiro presidente da Republica pés-Ditadura, José
Sarney® (1985-1990, PFL), o alinhamento da politica cultural do Estado com o MinC
s6 iria se solidificar como a criacdo da Secretaria Estadual de Cultura, jA no Governo
de Antonio Carlos Valadares (1987-1991, PFL), 6rgdo que suplantou a FUNDESC e
emancipou a politica cultural do Estado, dando novo status a essa area. Ainda nesse
contexto, foi inaugurada em Sergipe (1989) a Diretoria Regional do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional, sucursal do SPHAN, instituicdo que reforca a
aproximacdo das politicas preservacionista entre as duas esferas de governo,
facilitando a consolidacdo e manutencéo do acervo cultural existente no estado.

No governo Valadares foram feitos 09 (nove) registros no livro de tombo,
onde ja se percebe a influéncia da visdo do MinC, com o conceito de patriménio
cultural mais alargado, o que representa uma diversificagdo no acervo. Dos bens
tombados, 05 (cinco) bens da lista estdo ligados a arquitetura, dos quais 03 (trés)
localizam-se no sitio fundacional de Aracaju: o antigo Tribunal de Justica,
(atualmente prédio da Procuradoria Geral do Estado — PGE, Decreto n°®9.991/88), o

Palacio Carvalho Neto (atual prédio do Arquivo Publico do Estado - Decreto

% José Ribamar Ferreira de Aratjo Costa: nasceu em 1930, em Pinheiro, Maranh&o. Conhecido na
infancia como José do Sarney, em referéncia ao pai, Sarney de Araujo Costa, adicionou 0 nome
Sarney a seu sobrenome em cartério quando tinha 18 anos. José Sarney formou-se em Direito pela
Universidade Federal do Maranhdo. Comecou sua carreira politica como lider estudantil, na época
militando contra o governo de Getulio Vargas. Foi membro do PSD e da UDN e, quando os militares
tomaram o poder e extinguiram os partidos politicos, ingressou na Arena, partido que sustentou a
ditadura. Nesse periodo, foi presidente da Arena, governador do Maranhdo e senador. Sarney
ingressou no PMDB em 1984, durante a abertura politica, e foi escolhido como vice-presidente na
chapa de Tancredo Neves. Tancredo foi eleito pelo Colégio Eleitoral, nas Ultimas elei¢cdes indiretas
antes da democracia, mas morreu pouco depois de assumir o cargo. Dessa forma, Sarney assumiu a
Presidéncia em 1985. Seu governo foi marcado pela época da hiperinflagdo. Lancou o Plano
Cruzado, que congelou precos, para tentar controlar a inflagdo, sem sucesso. Em 1987, Sarney
declarou uma moratéria da divida publica. Sarney notabilizou-se pela sua conducéo do processo de
redemocratizacdo do pais. Ainda em 1985 foram legalizados os partidos politicos até entdo
clandestinos, e o presidente recebeu no Palacio do Planalto lideres histéricos da esquerda. No fim do
ano realizaram-se as primeiras elei¢cdes diretas para prefeito das capitais em vinte anos. Em junho de
1985, Sarney envia mensagem ao Congresso convocando uma Assembleia Nacional Constituinte.
Para saber mais ver: http://epoca.globo.com/tudo-sobre/noticia/2016/06/jose-sarney.html
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n°12.038/91) e o prédio do antigo Tesouro do Estado (Decreto n°12.039/91, atual
Camara de Vereador de Aracaju). (SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA,
2006).

A Constituicdo Federal de 1988 absorveu as discussfes tedricas sobre o
tema e refletiu as exigéncias dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, valorizando as formas de expressdo e a memoria dos diversos grupos
como parte do patrimoénio cultural, apontando possiveis redefinicbes com relacdo a
identidade e memoéria nacional. O corpo do texto apresenta terminologias que
ampliam a concepg¢do de patrimbnio historico e artistico, inalterada desde a
Constituicdo de 1937, mas excessivamente focada no patrimonio edificado, sendo
tratado agora como patriménio cultural. Os artigos 215 e 216 institucionalizam da
busca pela diversidade na composicao da identidade, reconhecendo a cultura como
direito e as memodrias dos grupos como patriménio cultural a ser preservado e
protegido pelo Estado (CURY, 2013). A expresséo “Patriménio Cultural” que quase
sempre esteve associada a prédios e objetos antigos, reliquias guardadas em
museus gue precisavam ser conservadas teve seu conceito expandido pela atual
Carta Magna, pois, além dos bens materiais, como igrejas e outros monumentos
arquitetdnicos, que de algum modo contam a histéria de uma sociedade, incorporou-
se ao conceito outro universo de memorias e conhecimento que completam e
ajudam a registrar essa historia: as expressdes e representacdes da vida de um
povo, suas festas, suas tradicdes, a religiosidade, o jeito de vestir e até o que se

come, constituem patrimonio dessa gente (IPHAN, 2008).

Na esfera municipal, as leis ligadas a preservacao do patrimonio historico de
Aracaju nasceram com a criagcdo do Conselho Municipal de Cultura - CMC, através
da Lei Municipal 1.160 de 27 de janeiro de 1986, reformulada pela Lei Municipal
1.445, de 26 de dezembro de 1988. E atribuicdo do CMC o julgamento das
solicitagbes de tombamento, assim como deliberagbes acerca do acervo do
patrimdnio histérico e cultural do municipio. Em termos de estrutura, a lei municipal,
praticamente, se mantém igual a lei estadual predecessora, apresentando algumas
alteracbes no tocante as responsabilidades e competéncias administrativas.
Contudo, houve uma mudanca conceitual sobre a ideia de patriménio que passou a
ser ndo apenas um conjunto de bens culturais moéveis e imoveis de notério valor

estético ou historico, mas também, como condicdo material de construcdo da
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identidade e da memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
aracajuana, em particular, dos grupos étnicos encontrados nas diferentes
manifestacfes culturais do municipio. Essa alteracédo foi influenciada pelos preceitos
gue nortearam a Constituicdo Federal elaborada em periodo concomitante. De
acordo com a Lei, entre os bens considerados como portadores de referéncia a
identidade coletiva, destacam-se: as formas de expressao; os modos de criar, fazer
e viver; as criacOes cientificas, artisticas e tecnolégicas; as obras, os objetos, os
documentos, e, evidentemente, 0os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico e arqueoldgico. Ficou estabelecida ainda a necessidade de participacéo
popular no processo de reconhecimento do patriménio. Sobre a importancia da
tarefa dos conselhos e a participacéo popular, houve expressa manifestacdo de uma
entrevistada do grupo de especialistas, a historiadora Terezinha Oliva (2016), que

afirmou,

Quando se fala de acervo patrimonial esta se falando ai de um acervo
patrimonial oficial, neste caso, porque claro que patrimonial extrapola o
acervo oficial. Mas nessa esfera oficial é constituido por proposta: proposta
da protec¢do, no caso a protecdo mais conhecida e evidente é o tombamento
né? Entdo, tanto os governos municipal, estadual, como federal podem
fazer tombamentos ou criar outros instrumentos de protecdo. Mais tomando
como modelo o tombamento, entdo, por exemplo, se nds temos no estado
um Conselho Estadual de Cultura, geralmente a proposta vai para o
Conselho Estadual de Cultura e eu quero dizer que a proposta pode ser
feita por um grupo de cidadaos, um cidadao que fundamente né, as razfes
pelas quais os bens devem ser protegidos e isso é analisado pelo colegiado
e proposto pelo governo do estado. Mas da mesma forma no Iphan, a
proposta pode chegar a superintendéncia estadual que vai fazer todo um
estudo e depois desse estudo, no caso do patriménio federal € um estudo
aprofundado, muitas vezes demorado, que vai para o conselho, também do
Iphan que é quem vai aprovar, depois o presidente do Iphan homologa e é
publicado no diario oficial da Unido. E no caso dos municipios que
geralmente ndo tem Conselhos Municipais, se tiverem €& esse mesmo
caminho, mas muitas vezes ha decretos dos proprios governantes
municipais, ou propostas dos vereadores, mas os caminhos geralmente séo
esses: ha propostas e quando chegam até o mandatario que homologa e
manda publicar. Esses séo os caminhos (OLIVA, 2016).

Apesar do momento politico do Brasil ter encaminhado a época uma
constituicdo com forte apelo social, a fragilidade econémica do pais levou a

presidéncia da republica, na eleicdo de 1989, Fernando Collor*®, com propostas

“® Fernando Affonso Collor de Mello é um politico brasileiro e foi o primeiro presidente da Republica
do Brasil a sofrer o processo de impeachment. Também ficou conhecido pelo Plano Collor que
continha a privatizagdo da economia, contencdo de gastos do governo, congelamento da poupanca e
outras providéncias. A carreira politica de Collor teve inicio no ano de 1979, como prefeito nomeado


http://www.estudopratico.com.br/governo-de-fernando-collor-de-melo/
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neoliberais de privatizacdo da economia e contengéo de gastos. Dentre as a¢des de
sua gestéo, extinguiu o MinC e provocou um periodo de ostracismo nas politicas
culturais publicas em todo o pais, adotando quase que exclusivamente politicas de
financiamento através de Leis de incentivo (Lei Rouanet, n°8.313/91), que prevé a
captacdo de recursos privados através de projetos de isencgéo fiscal, numa tentativa
de reproducdo das praticas mercadologicas vigente nos Estados Unidos
(SANTIAGO, 2013). Na area da Cultura, o governo Collor, sofreria os efeitos
devastadores da extingcdo do Ministério da Cultura, transformado em uma Secretaria
de Cultura vinculada & Presidéncia da Republica’’, e da leniéncia nas acfes de
preservacdo do patrimbnio causada pela substituicdo do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) pelo Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural
(IBPC)*. Esta estruturacdo institucional se manteve até a posse do Presidente
Itamar Franco que reestabeleceu o Ministério da Cultura e devolveu a ordem ao
IPHAN (SOUTELO, 2008).

Em Sergipe, na sequéncia do mandato de Valadares assumiu o cargo de
governador, Jodo Alves Filho (1991 — 1995), para seu segundo mandato, que guiado
pelo planejamento do Governo Federal, extinguiu a Secretaria de Estado da Cultura
e Meio Ambiente®®, retrocedendo & estrutura existente em 1987, ou seja, a
existéncia de uma Fundacdo Estadual de Cultura - FUNDESC, vinculada a
Secretaria de Estado da Educacdo e Cultura (SECRETARIA DO ESTADO DA

CULTURA, 2006).

de Macei6. Trés anos depois, foi eleito deputado federal pelo Partido Democratico Social (PDS). Em
1986, foi eleito como governador de Alagoas pelo PMDB. Durante a sua gestéo, ficou popularmente
conhecido no pais inteiro como “o cagador de marajas”, devido ao seu programa de combate a
corrupcao de funcionarios publicos que recebiam salarios exorbitantes. No ano de 1989, Fernando
Collor eleger-se-ia presidente da Republica pelo Partido da Reconstrucdo Nacional (PRN) Aquela era
a primeira eleicdo direta para presidente do Brasil, ap6s a Ditadura Militar que durou 20 anos. A
gestdo de Collor, enquanto presidente foi tomada por polémicas, como as medidas adotadas no que
ficou conhecido como “Plano Collor”, e suspeitas de corrup¢do. Em abril de 1992, essas denuncias
ganharam for¢a quando Pedro Collor, irm&o do presidente, revelou a existéncia do “esquema PC”,
que continha corrupcédo passiva e trafico de influéncia. A CPI do Congresso investigou as denuncias,
resultando em seu impeachment. Para saber mais, ver: http://www.estudopratico.com.br/biografia-de-
fernando-collor-de-mello/

" Medida Proviséria n°. 151, de 15 de marco de 1990, Lei n°. 8.028, de 12 de abril de 1990, e
Decreto n°. 99.600, de 13 de outubro de 1990.

8 Medida Proviséria n°. 242, de 10 de outubro de 1990, Decreto n°. 99.602, de 13 de outubro de
1990, e Medida Provisoéria n°. 264, de 9 de novembro de 1990.

49 Lei Estadual ne. 2.960, de 9 de abril de 1991.
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Durante o Governo de Fernando Henrique, as orientagdes no campo cultural
se mantiveram estaveis, o conceito de patrimoénio consolidado na Constituicdo de
1988 regia os dogmas das politicas culturais que se alinhavam com as instituicoes
internacionais ligadas a essa area (FERRAZ, 2012). De acordo com 0 organograma
do MIinC, o IPHAN concentrava as a¢fes de formulacdo da politica cultural nesse
periodo, atuando paralelamente com a Secretaria de Patriménio, Museus e Artes
Plastica. A estrutura do instituto contava com 14 (quatorze) superintendéncias
regionais, entre elas, a j4 reestabelecida diretoria de Sergipe, agora, 82
Superintendéncia, responsaveis pela aproximac¢do da instancia federal com as
instituicdes e comunidades locais. Uma das vertentes dessa orientagdo do MinC, é a
chamada Educacao Patrimonial, incluida no item “Parcerias e Premiagdes” do
IPHAN. A inauguracdo de um Programa de Educacdo Patrimonial passou a ser
prioridade para o 6rgdo, a partir de 1997, ganha espac¢o na gestdo os programas
que estabelecem “relagdo entre exercicio de cidadania e garantia do direito a
memoria individual e coletiva” (CURY, 2013, p.99).

No Governo de Albano Franco® (1995 — 2002) foi devolvido & cultura o
status de secretaria e também foram criados o INSPAC — Instituto do Patriménio
Cultural e o IMEDOC - Instituto da Memodria e Documentacéo, instituicdes que
assumiriam as politicas culturais do Estado ligadas ao patriménio. A administracao
cultural do governo passa por grandes mudancas a partir dessa nova estrutura
operacional, culminando com acdes de preservacado e resgate da memoaria cultural,
artistica e social sergipana. Em seus oito anos de mandato foram investidos

recursos na realizacado de varias obras de restauracao, edicdes e publicacdes de

* Albano do Prado Pimentel Franco nasceu em 1940 em Aracaju, advogado e politico brasileiro. A
influéncia da familia Franco no Nordeste fez-se sentir tanto na esfera politica quanto na esfera
econdmica. O poderio econdmico da familia centrou-se fundamentalmente na agroindistria do
acucar. Na década de 1990, o grupo Franco passou a ser proprietario também de indUstrias téxteis,
empresa agropecuaria e uma fabrica de refrigerantes. Em 1994, licenciou-se da presidéncia da CNI,
para disputar as eleicGes para o governo de Sergipe. Candidatou-se na legenda do Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB), mesmo partido do neoliberal Fernando Henrique Cardoso, candidato a
presidéncia da Republica. Em janeiro de 1995 tomou posse no governo de Sergipe, reafirmando
suas metas de criar 30 mil novos empregos, construir 20 mil casas populares e assentar 1.500
familias de trabalhadores. O inicio de seu segundo mandato a frente do governo sergipano coincide
com o segundo mandato de Fernando Henrigue Cardoso na presidéncia da Republica, e o
alinhamento politico se mantém. Em setembro de 2001, estourou uma crise em Sergipe. Albano
Franco foi acusado pela Procuradoria da Republica, Policia Federal e Receita Federal em Sergipe de
ter se beneficiado em um esquema de desvio de dinheiro do estado para o pagamento de contas de
sua campanha de reeleicdo para o governo de Sergipe. Em 1° de janeiro de 2003, Albano Franco
transmitiu o governo de Sergipe ao sucessor Jodo Alves. Para saber mais, ver:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/albano-do-prado-pimentel-franco
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obras ligadas a cultura e diversos eventos de divulgacdo e conscientizacdo da
populacdo sobre patrimonio cultural. (SECRETARIA DO ESTADO DA CULTURA,
2006).

Concomitantemente, e como parte de uma politica integrada de educacao
patrimonial, em Sergipe, a Secretaria de Estado da Educacao e do Desporto e Lazer
incluiria na grade curricular das escolas da rede estadual de ensino duas novas
disciplinas — “Sociedade e Cultura” e “Cultura Sergipana”, com o intuito de incutir nos
alunos uma conscientiza¢éo sobre os valores culturais sergipanos e a valorizacdo do
patrimonio cultural do estado (SOUTELO, 2008). Inclusive uma professora do corpo
docente entrevistado nesse trabalho, Rosilene Sousa, ao descrever sua trajetoria no
ensino publico mencionou ter ministrado por algum tempo a disciplina Sociedade e
Cultura: “...] ndo é esse tempo fechado pra Histéria. [...] eu trabalhei com Ciéncias,
trabalhei com Sociedade e Cultura, trabalhei com matematica...” (SOUSA, 2016).
Mesmo diante dessas novas acoes, envolvendo outras secretarias e até em alguns
casos a esfera municipal, a politica de salvaguarda do governo estadual se mantém
baseada em novas inscricbes. No governo Albano Franco foram tombados 15
(quinze) bens culturais de diversas areas, dos quais 12 (doze) expande o dominio da
arquitetura no acervo, e desses, 5 (cinco) fazem parte do acervo de Aracaju, sendo
4 (quatro) localizados no sitio fundacional, quais sejam: o prédio da Delegacia da
Receita Federal — Decreto n° 15.989/96, o Palacio Inacio Barbosa - Decreto n°
16.559/97, o prédio do quartel da Policia Militar do Estado de Sergipe, antigo Grupo
Escolar Gal. Siqueira - Decreto n° 18.775/00, e o prédio do antigo Colégio Nossa
Senhora de Lourdes - Decreto n° 20.953/02 (SECRETARIA DO ESTADO DA
CULTURA, 2006).

Em outra acdo, o Governo do Estado, agora em convénio com a Prefeitura
de Aracaju e com recursos do Prodetur I°*, provenientes de financiamento do BID -
Banco Interamericano de Desenvolvimento, realizou a obra de revitalizagcdo do
Centro Historico de Aracaju (1998 a 2000). Esse projeto seguia uma tendéncia do

que vinha acontecendo no campo patrimonial no pais, acompanhava o perfil de

*L Programa Nacional de Desenvolvimento do Turismo — Prodetur: Tem por objetivo fortalecer a Politica
Nacional de Turismo alinhando os investimentos regionais, estaduais e municipais a um modelo de
desenvolvimento turistico nacional. Buscando, com isso, gerar empregos e diminuir as desigualdades
regionais. Para saber mais, ver: http://www.turismo.gov.br/assuntos/72-convenios/4859-programa-
nacional-de-desenvolvimento-do-turismo-prodetur-nacional-programacao.html


http://www.turismo.gov.br/assuntos/72-convenios/4859-programa-nacional-de-desenvolvimento-do-turismo-prodetur-nacional-programacao.html
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propostas de outras cidades (v.g. Salvador, Recife) que tentavam transformar seu
conjunto arquitetdnico em um produto de consumo a ser explorado pela industria do
turismo, com o propoésito de transformar seu patriménio cultural em fonte de renda.
Assim, Aracaju também deveria possuir 0 seu antigo para que houvesse o
reconhecimento de sua identidade e se enquadrasse como cidade-produto, sendo
que para a legitimacdo do seu patrimbnio fazia-se necessério a criacdo do
monumento historico, confirmado pelo objeto real que pudesse ser preservado em
seu estado de matéria (NOGUEIRA, 2006).

Dai surgiram duas questdes: onde buscar o “antigo” em Aracaju, cidade
considerada moderna, para referendar sua identidade? E qual conjunto arquitetdnico
seria capaz de se transformar nesse produto? A resposta estaria no acervo
construido/reformado no periodo da arquitetura eclética da modernidade guardado
no nucleo urbano inicial. Todavia, o Centro de Aracaju, regido que detém este
conjunto arquitetdnico mais antigo da cidade, encontrava-se degradado, tomado
pelo comércio informal ao dia e pela prostituicdo a noite; semelhante ao que
acontecia em areas centrais de outras cidades brasileiras. Havia ainda os problemas
da falta de infraestrutura dos mercados centrais, generalizagdo dos
congestionamentos e da proliferacdo dos estacionamentos clandestinos, que estava
provocando o desaparecimento de parte do seu acervo, fato este sentido pelos
“‘consumidores” da cidade, como o usuario/transeunte José Goncalves, um dos
entrevistados da pesquisa, que quando questionado sobre o motivo do afastamento
das pessoas do centro historico lembrou da agressdo causada pela instalacéo
desses estacionamentos e de quanto prejudicial esse processo € para 0 conjunto

patrimonial da regido:

“[...] a busca do espaco no centro da cidade para um estacionamento hoje
nos tirou da nossa possibilidade de acervo fisico, por exemplo, eu cito aqui
o0 caso da Fonseca & Cia que era um grande prédio historico, Ribeiro & Cia,
e agora recente T.Campos que foi uma empresa que teve uma grande parte
da nossa histéria no acervo de coisas antigas, no nosso centro histérico e
gue foram retirados diante da busca incessante por estacionamento. Entdo
essas casas hoje antigas, o espaco fisico delas servem sé para
estacionamento dentro do nosso Centro Histoérico.” (SANTOS, 2016).

No entendimento do entrevistado, a demolicdo progressiva de prédios para
instalacdo de estacionamentos teria provocado a perda de parte do conjunto
arquitetonico de referéncia, e isso desmotivaria o cidadao a frequentar o centro da
cidade. Assim, a politica de revitalizacdo implementada na época do Governo de
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Albano Franco de alguns prédios e reurbanizacdo de uma é&rea definida como
“Centro Historico”, inserida nesse centro degradado, trouxe uma valorizagdo do
patrimdénio que sugere a formacdo de um espaco para a rememoracao coletiva, mas

que se utiliza do modelo de “cidade produto” para se legitimar (NOGUEIRA, 2006).

Todo esse contexto somado a obrigatoriedade constitucional de elaboracéo
de um Plano Diretor para a capital, colaboraram para a construcdo da obra
legislativa municipal de maior abrangéncia na busca pela conservacao do patrimoénio
histérico material de Aracaju e na consolidacdo desse espaco monumento: a Lei
Complementar n° 42 de dezembro de 2000, que instituiu o Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano de Aracaju (PDDU) e criou o sistema de planejamento e
gestdo urbana. No corpo do texto, no Titulo Il — das politicas setoriais de
desenvolvimento, Capitulo Il — da politica do meio ambiente e patriménio cultural, na
Secdao |, do patrimbnio cultural -, estdo os artigos que constituem diretrizes para a
preservacdo do Patriménio Cultural e definicdo do Centro Histérico®.

O PDDU regulamenta também a forma de controle do poder publico
municipal sobre a construcdo, reconstrucdo, reforma, demolicdo, instalacdo de
comunicacdo visual e de novas atividades em imoveis e conjuntos integrantes do
patriménio cultural, bem como do seu entorno e especifica que dependera de licenca
prévia especial do Orgdo Municipal de Desenvolvimento Urbano e Ambiental, apds
aprovacdo do Conselho Municipal de Desenvolvimento Urbano e Ambiental -
CONDURB e do Conselho Municipal de Cultura qualquer intervencdo em bens do
acervo do patrimonio cultural (artigo 16). O Anexo XI do PDDU relaciona e classifica
64 bens entre tombados e declarados de interesse cultural, séo bens selecionados

dentro do conjunto integrante do patriménio cultural do Municipio (artigo 15).

°2 No geral, quando se fala de patriménio arquitetdnico se faz referéncia a objetos arquitetdnicos
isolados (assim considerados mesmo que se encontrem situados dentro de areas urbanizadas). E
aplicada essa denominagcdo porque se considera que a pec¢a de valor ndo conta os lados ou
proximidades imediatas com outras construcdes que possam receber qualificacéo similar. Entretanto,
quando a proposta de preservacdo inclui varios objetos arquitetdnicos, principalmente se situado
dentro de uma éarea de maiores dimensdes que os agrupe, se usa a denominagdo de “conjunto
arquitetbnico”. E ainda, nos casos em que fica compreendida uma area mais extensa e que conta
com maior numero de elementos, e usual aplicar a denominagcdo de “centro histérico”. Ver:
CASTELLS, Eduardo J. F. Patrimbnio em questdo: o tangivel e o intangivel no patrim6nio de uma
cidade histérica. In.: CASTELLS, Alicia N. G.; NARDI, Leticia. Patrimbnio cultural e cidade
contemporénea (org.) - Florianépolis: Editora da UFSC, 2012.
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No sentido de conservacdo da ambiéncia urbana, o PDDU (em seus artigos
21 e 22) reconhece a importancia do nucleo fundacional da cidade como marco
simbdlico, para construcdo da identidade coletiva do aracajuano, por constituir o
espaco coletivo de maior identidade para os cidadéos e estabelece a delimitacdo de
uma éarea como Centro Historico a ser preservado (artigo. 21), seguindo uma
vertente de legislacdes de outras cidades do Brasil. Merece destaque aqui o fator de
este trabalho usar os limites definidos por essa lei para o Centro Histérico como
recorte espacial para a pesquisa.

=

tuto

Diniz

Rsueze|e

endongay
e

WA
S RADivina!Rasto

R#Sdo!Cristovao ;

e

RALaranjeiras

=¥ RICapela =

ueze|e)0Ipad Ay aEs

#e
)
(=)
=
3
3
)
@
o
o

2% Ponte dolimperador;

: 7
RiMaruim
-

raifl}

-

e — L o
. e (®)RioSergipe

- %R=Estancia

i—

fiieueieqe]jieny i

Fig. 25: Imagem do centro de Aracaju com delimitagdo da area do Centro Historico. Fonte: Imagem 2015
CNES/Astrium, CNES/Spot, Image: Digital Globe,Google Maps, 2015.

Independente e concomitante a toda essa movimentacao para consolidagao
dos centros histéricos das principais cidades brasileiras, foi aprovada a lei estadual
que regulamenta a expansao do conceito de cultura e reconhece a diversificagdo do
patriménio, conforme Constituicdo vigente, reduzindo a hegemonia da arquitetura no
acervo patrimonial. O Decreto Federal n°® 3.551 de 04 de agosto de 2000 é o
instrumento juridico responsavel por reconhecer a necessidade de elaborar e
implementar politicas publicas sisteméaticas para a continuidade e preservacdo dos
chamados bens intangiveis, instituindo o registro de bens culturais de natureza



107

imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro e criando o programa

nacional de patriménio imaterial. Nasce assim, o registro oficial desses bens.

Com a chegada de Lula® (2003-2010) & Presidéncia da Republica, em
2002, muda-se a Otica sobre o campo da cultura. A gestdo federal vai buscar as
politicas culturais que integrem em um Sistema Nacional de Cultura as trés esferas
do poder publico, os governos federal, estadual e municipal. A estabilidade do MinC,
0s primeiros estudos sobre economia da cultura no Brasil e algumas acfdes para
reduzir as distancias e simplificar as relagdes administrativas com o0s entes
federados criaram uma nova forma de tratar a cultura no pais. Essa politica vai
mudar a maneira de pensar cultura dos gestores municipais e agentes culturais
(SANTIAGO, 2013). Essa orientacao foi influenciada pelo movimento internacional
gue culminou com a aprovacdo, no Forum Universal das Culturas — Barcelona 2004,
da Agenda 21 da Cultura, a qual preconiza que a cultura é um importante
instrumento para o desenvolvimento local, apoiando a¢gdes que interajam com outras
politicas publicas. Dessa forma, o antigo conceito de cultura como fonte de renda
sofre uma transformacdo dentro das definicbes das politicas publicas quando
estabelece que a cultura deve ser a alavanca para atingir objetivos no plano do
desenvolvimento econdémico, social e cultural, irrigando a criatividade da arte e da

cultura para a educacao, a politica, a economia e a ciéncia (SANTIAGO, 2013).

Nessa época, em Sergipe, assume 0 governo, para seu terceiro mandato,
Jodo Aves Filho (2003-2006), que de imediato sanciona a Lei Estadual n° 4.749 de
17 de janeiro de 2003, que dispde sobre a estrutura administrativa do estado,
dissociando o turismo da cultura e extinguindo o INSPAC e o IMEDOC. Apesar da

°% |_uiz Inécio Lula da Silva, nascido Luiz Inécio da Silva, mais conhecido como Lula (Caetés, 1945), é
um politico, ex-sindicalista e ex-metallrgico brasileiro. Lula tomou posse do cargo de Presidente da
Republica em 1° de janeiro de 2003. Em seu discurso pediu uma grande mobilizacdo nacional para
acabar com a fome no pais. Foi criado o programa Fome Zero, que buscava parcerias entre o
governo, a iniciativa privada e a populacdo em geral, para garantir a alimentacdo aos setores mais
pobres da populacdo brasileira. Mais tarde, as politicas sociais se concentraram no programa Bolsa
Familia. Em relacéo a politica econémica, o governo deu prioridade & estabilidade. Aumentou a taxa
de juros para atrair investidores e investiu em programas sociais e infraestrutura. [...] Em seu segundo
governo, iniciado em 2007, Lula langou o Programa de Aceleracédo do Crescimento (PAC), e entregou
sua coordenacdo a Dilma Rousseff, ministra da Casa Civil. Outro programa de destaque foi o
Programa Nacional de Seguranga Publica com Cidadania (Pronasci), criado sob a responsabilidade
do Ministério da Justica. [...] Depois da reelei¢cdo de 2006, acreditou-se que Lula usaria seu elevado
prestigio popular para obter uma emenda constitucional que Ihe permitisse um terceiro mandato. O
presidente, porém, apods rejeitar repetidamente tal alternativa, langcou como sucessora a ministra
Dilma Rousseff, que ele apelidou de “mde do PAC”. http://atlas.fgv.br/marcos/governo-lula-2003-
2011/mapasltrajetoria-de-lula


https://pt.wikipedia.org/wiki/Caet%C3%A9s_(Pernambuco)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1945
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sindicalista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%BAstria_metalmec%C3%A2nica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
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acefalia na gestdo do patrimoénio a politica de tombamento teve prosseguimento e
sao registrados mais 6 (seis) novo bens, dos quais 5 (cinco) estao relacionados ao
acervo arquitetbnico, e desses, 2 (dois) se localizam no nucleo fundacional de
Aracaju: o prédio da Antiga Alfandega - Decreto n° 21.765/03, e a Estacéo
Rodoviaria Gov. Luiz Garcia - Decreto n° 21.766/03 (SECRETARIA DO ESTADO DA
CULTURA, 2006). A intervengéo governamental, configurada por esta lei, expds um
desalinhamento com o governo federal na tarefa de preservar a memoaria cultural do
Estado. Apesar disso, em 2004, o Estado de Sergipe foi contemplado pelo Programa
Monumenta®, desenvolvido pelo Governo Federal, junto ao BID - Banco
Interamericano de Desenvolvimento, que objetivava conciliar a recuperacdo e
preservacdo do patriménio histérico com desenvolvimento econémico e social,
mirando a sustentabilidade nas acfes patrimoniais. Merece destague o fato de esse
programa ter sido coordenado pela Secretaria de Estado da Infraestrutura, posto que
a SEC - Secretaria de Estado da Cultura ndo tinha condi¢8es técnicas conduzir suas
acoes (SOUTELO, 2008).

Simultaneamente ao segundo mandato de Lula no Governo Federal,
assumiu em Sergipe, 0 governo estadual o candidato representante da mesma sigla
partidaria, Marcelo Déda>®, do Partido dos Trabalhadores - PT. Ele mantém a
estrutura da SECULT — Secretaria Estadual da Cultura, da prosseguimento ao

Monumenta e cria a SUBPAC — Subsecretaria de Estado do Patrimbnio Histérico e

* O Monumenta é um programa estratégico do Ministério da Cultura. Seu conceito é inovador e
procura conjugar recuperacdo e preservacdo do patriménio histérico com desenvolvimento
econdmico e social. Ele atua em cidades histdricas protegidas pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan). Sua proposta é de agir de forma integrada em cada um desses locais,
promovendo obras de restauracéo e recuperagdo dos bens tombados e edificacdes localizadas nas
areas de projeto. Além de atividades de capacitacdo de méo de obra especializada em restauro,
formacdo de agentes locais de cultura e turismo, promocéo de atividades econdmicas e programas
educativos. O Monumenta, que conta com financiamento do Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) e o apoio da Unesco, procura garantir condicbes de sustentabilidade do
Patriménio. Objetivo a ser alcangcado com a geracdo de recursos para o equilibrio financeiro das
atividades desenvolvidas e que mantenham conservados os iméveis da area do projeto. Com isto,
facilita a manutencdo das caracteristicas originais dos bens, sem que sejam necessérios futuros
aportes de recursos publicos. Uma das estratégias para atingir essa meta € estabelecer novos usos
para 0s imoéveis e monumentos recuperados. Para saber mais ver:
http://www.ipac.ba.gov.br/preservacao/monumenta

> Marcelo Déda Chagas (Simao Dias, 1960 - Sdo Paulo, 2013) advogado e politico brasileiro com
carreira politica ligada ao Partido dos Trabalhadores (PT). [...] Teve mandato de Deputado Estadual
(1987-1991) e Federal (1995-2000). [...] Foi eleito duas vezes prefeito de Aracaju, cargo que ocupou
de 2001 até 2006, quando renunciou para disputar o governo estadual. [...] Elegeu-se governador de
Sergipe naquele ano e foi reeleito em 2010, ocupando o cargo até sua morte. Para saber mais, ver:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/marcelo-deda-chagas


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sim%C3%A3o_Dias
https://pt.wikipedia.org/wiki/1960
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/2013
https://pt.wikipedia.org/wiki/Advogado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_dos_Trabalhadores
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_estadual
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deputado_federal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Prefeitura_(Brasil)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aracaju
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Cultural, vinculada a Casa Civil, para manutencdo do acervo patrimonial e
monitoramento da candidatura da Praca S&o Francisco, em S&o Cristévao, a
Monumento da Humanidade. Quanto ao acervo cultural, sua gestédo fica marcada
pela inclusdo de 6 (seis) novos bens nos livros de tombo, 5 (cinco) ligados a
arquitetura e situados na capital, sendo 3 (trés) no nucleo histérico, o prédio do
IHGS - Instituto Historico e Geografico de Sergipe, Decreto n° 24. 383/07; a Ponte do
Imperador, Decreto n° 29.556/13, e o prédio do restaurante Cacique Cha, decreto n®

29.557/13, e dois em outros bairros da cidade.

Ao longo desses quase oitenta anos (1938-2016) de acdes patrimoniais, 0
IPHAN tombou 25 bens em territério sergipano, sendo 23 monumentos e 2 conjuntos
urbanisticos®®, nos municipios de Tomar do Geru (1), Estancia (1), Itaporanga
d’Ajuda (1), Séo Cristévao (10), Nossa Senhora do Socorro (1), Laranjeiras (5),
Divina Pastora (1), Riachuelo (1) e Santo Amaro das Brotas (2). Quanto a tipologia
dos monumentos, ha uma predominancia da arquitetura: religiosa - 17 monumentos
(68,0%); civil urbana - 4 monumentos (16,0%); rural - 2 monumentos (8,0%); e 0s
sitios arquiteténicos - 2 conjuntos (8,0%). Devido a predominancia do ecletismo de
influéncia europeia em seu conjunto arquitetdnico, o acervo de Aracaju se enquadra
no estilo artistico preterido pela politica de preserva¢édo do IPHAN, constituida pelos
intelectuais do movimento modernista, que impuseram exclusividade ao estilo
colonial a representacdo da memoria da nacdo brasileira. Esse pensamento
estabeleceu durante muito tempo uma restricdo aos legados provenientes de outras
épocas e estilos, a exemplo do patriménio material de Aracaju, uma cidade
planejada e implantada pelo Império, mas com a sua consolidagdo no inicio do
século XX, ou seja, de ascendéncia na republica velha, portanto, dominada pelo
estilo eclético. Nas ultimas décadas, essa doutrina institucional tem sofrido duras
criticas e a renovacao do corpo técnico do 6rgdo tem iniciado uma revisdo dos
critérios de selecdo do acervo, tanto assim, que em meados dos anos 90, o IPHAN
tombou o conjunto arquitetdnico de caracteristicas holandesas do Recife Antigo, em
Pernambuco - um passo importante no reconhecimento de outros movimentos
artisticos como formadores da identidade brasileira. E nessa linha que em 2010 o

Ministério Publico Federal em Sergipe organiza com o apoio de outras instituicées, o

*® 330 Cristévao e Laranjeiras.


https://www.sinonimos.com.br/ascendencia/
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Simpdsio “Patriménio Art Déco em Aracaju”, evento do qual resulta a “Carta de
Aracaju”, documento que clama pelo reconhecimento do Patrimonio Cultural da
cidade. Sobre essas mudancas na filosofia do IPHAN, a historiadora e ex-

superintendente do 6rgdo em Sergipe, Terezinha Oliva relatou em entrevista:

E. Esses critérios variam através da histéria. Quero citar o exemplo claro.
Aracaju ndo tem um bem tombado pelo o Iphan. Todos os bens aqui
tombados sdo bens do estado de Sergipe e bens de interesse declarado
pelo municipio né? Nao ha nenhum bem tombado pelo Iphan ainda. E qual
a razado? Porque o Iphan por muito tempo ndo considerou que os bens do
patriménio modernista ou moderno também, eclético, por exemplo,
pudessem ser alvos de protecdo federal. Isso é uma tradicdo né, que
remonta aquela ideia de protecdo aos bens do patriménio colonial né? E se
achava que, por exemplo, Aracaju com bens do ecletismo n&o teria muita
significacdo. Isso vai mudando ao longo do tempo. Hoje, por exemplo,
Aracaju tem um processo de tombamento do Centro Histérico em
andamento pelo Iphan. Entdo que critérios? Entdo séo critérios historicos,
podemos dizer, porque o bem é sempre... 0 tombamento, a prote¢cdo ao
bem é uma acéo de valorizacdo né? O bem é valorizado de acordo com
determinados padrdes. Entdo esses padr6es mudam através do tempo
(OLIVA, 2016).

Provocada por esse tipo de manifestacdo, a Superintendéncia do IPHAN em
Sergipe elaborou um mapeamento dos bens de interesse historico do conjunto
arquiteténico do nucleo fundacional da cidade (bairro Centro) e com base nessa
documentacédo definiu e indicou uma &rea desta regido para tombamento, mas esse

processo ainda encontra-se em avaliacdo no Conselho Consultivo do IPHAN.

O fato de o acervo patrimonial da cidade ser formado apenas por Decretos
Estaduais e Municipais, sem o aval do 6rgdo federal — IPHAN, pode sinalizar que
este processo é uma tentativa de construir a identidade local, mas a grande questao
seria desvendar o motivo pelo qual ainda ndo houve o reconhecimento popular das
obras ecléticas da cidade. Nem mesmo a elite e intelectual local legitimou seu
acervo eclético, pois para o desenvolvimento desse processo de reconhecimento
faz-se necessario ndo s6 a preservacao da matéria, enquanto monumento, tambéem
o discurso. Em Aracaju, a matéria € fragil, haja vista que nao foi absorvida pelo
patriménio nacional, e o discurso é inexistente, visto que a producéo intelectual a
respeito de seu patrimbnio ainda engatinha, exceto pelas poucas e isoladas

pesquisas que nutrem uma valorizacdo da histéria de Aracaju.

A legislacdo estadual, embora seja a mais atuante na preservacdo do
patrimonio da cidade, restringem-se somente ao tombamento, sem estabelecer

acbes no sentido de envolver a populacdo na apropriacdo dos bens simbdlicos da
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memoria coletiva. Essa indicagéo fica clara na fala da técnica em patriménio, Ana

Conceicéo Sobral de Carvalho (2016), que em sua entrevista afirmou:

Eu ndo digo nem em fazer outra nova Lei, ela precisa ser atualizada, criar
investimentos, esta entendendo? Isso ai a gente esta falando por uma
guestdo ndo s6 da preservagao do bem, mas também da preservacédo da
gualidade de vida [...] no meu entender a area de patriménio ela tinha que
ter varios seguimentos pra serem estudados e trabalhados. Mas
infelizmente a coisa ndo se organizou, eu estou falando a nivel de estado
né? N&o se organizou, o estado ndo investiu nessa area de profissionais, a
prestacdo de concursos publicos, enfim, uma série de coisas que na
verdade o estado ficou a desejar né? Nessa parte técnica que vocé pode
dar todo o acompanhamento e dar todo suporte ao que ja existe, ndo é
isso? Entdo o que é que existe? NOs temos uma lei que precisa ser
atualizada, 2.069, de, se ndo me engano, de 28 de dezembro de 1976 que
dispbe sobre o patrimdnio histérico e ndés temos os decretos que a lei da
suporte a estes decretos (CARVALHO, 2016).

Desde a aprovacdo da Lei municipal n® 1.463, que dispde sobre o
Patrimonio cultural de Aracaju, muitas mudancas ocorreram no entendimento sobre
Patriménio Urbano. Novas leis foram surgindo como forma de acompanhar as
mudancas e as necessidades socioculturais. A ideia de centro histérico cedeu lugar
ao conceito de centro tradicional, uma vez que toda cidade deve ser considerada
histdrica, e, portanto, passivel de ser preservada em sua totalidade e nédo apenas a
partir de esparsos lugares particularizados. Dai resulta a importancia que o
patriménio cultural proporciona para o0 planejamento urbano estratégico,
especialmente quando relacionado a experiéncias de outras cidades brasileiras. Em
condi¢cbes gerais, pode-se visualizar como resultado: 1) a ampliagdo da consciéncia
ambiental e a promoc¢édo do desenvolvimento cultural da comunidade; 2) o estimulo
ao conhecimento e a pesquisa sobre o patrimbnio urbano local, respeitando as
diferentes épocas e contextos sociais; 3) o surgimento de uma base consistente
para as politicas de preservacdo atraves da participacdo popular no
desenvolvimento do processo; 4) o estimulo a formacdo de parcerias locais,
possibilitando o fomento de investimento em turismo cultural e histérico; 5) a divisdo
das tarefas e das responsabilidades entre os setores publico e privado;® e, por
altimo, 6) o aumento da capacidade de compreensdo da populacdo aracajuana
sobre a importancia da preservacdo da memoéria de sua cidade, favorecendo,
posteriormente, o entendimento de que o progresso social ndo é feito sobre as

ruinas do passado.

" MURTA, 1995.
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O centro histérico do municipio de Aracaju (area que abriga 0 maior conjunto
de bens relacionados) apresenta problemas que, em geral, vem acelerando a sua
degradacdo como espaco urbano e como referencial simbdélico. Nesse sentido,
podem ser citados: 1) a falta de regulamentacdo para 0s equipamentos de
comunicacéo visual que acabam encobrindo as fachadas do conjunto arquitetonico
representativo; 2) as reformas inconsequentes realizadas de modo aleatério pelos
proprietarios das edificacdes, descaracterizando o estilo original, e 3) a especulagéo
imobiliaria que vem forcando a demolicdo do casario a fim de abrir espaco para

novos empreendimentos e renovacéao arquitetdnica.

Nesse complexo campo que envolve as questdes preservacionistas no
territério da cidade, as discussdes tendem a polarizarem em torno dos interesses
dos técnicos e grupos sociais que valorizam a arquitetura local como um patriménio
da cidade, ou representacdo cultural, e as predilecbes dos proprietarios ou
empresarios, que sao favoraveis a modernizacdo do espaco urbano através de uma
arquitetura contemporanea, objetivando a exploracdo de é&reas valorizadas da
cidade e a eliminacdo de alguns vestigios do passado (CURY, 2013). A especialista
Ana Conceicdo Sobral de Carvalho (2016), membro do CEC em trés ocasides,
gquando questionada em entrevista se havia pressdes na constituicdo do acervo
patrimonial narrou um episddio que deixa claro os diferentes olhares sobre o

patrimdnio e como as pressdes interferem no processo:

Olha, veja s6, [risos] é uma pergunta complexa pelo seguinte: porque na
verdade nés temos toda uma sociedade ai, uma politica, quando eu falo,
ndo é politica partidaria, mas uma politica econdmica. Existe também a
qguestdo de [interrupcdo]... Uma politica econbmica e a especulacédo
imobiliaria. Ndo é? Entéo, tudo isso interfere de certa forma. Existe a
questéo religiosa, que é uma coisa muito forte. Quando eu falo em religido,
todos os seguimentos. Né? Entdo, veja sO, nés tivemos um exemplo, eu
posso falar porque é uma coisa que ja passou, mais por exemplo, nés
tivemos um exemplo muito forte que foi na década de 90. N6s tinhamos
uma casa que ficava no coracao da cidade, e vou citar ela como arquitetura
porque ela ndo € s6 a casa em si, mas 0 que estava no contexto da casa,
as arvores, o jardim, entendeu? Entdo quer dizer, fazia todo um conjunto.
Entdo essa casa pertenceu a quem? Doutor Augusto Leite. Doutor Augusto
Leite era um médico cientista, um grande cientista, fundador do hospital
Cirurgia, da Casa Maternal Amélia Leite, era membro da Academia
Sergipana de Letras, entendeu? Era uma pessoa que tinha uma cultura
universal. Eu tive a oportunidade de conversar muito com o Doutor Augusto
Leite na minha juventude porque eu era muito préxima as netas e vivia
muito 14, entdo quer dizer era uma pessoa que realmente estava para além
pelos conhecimentos que ele detinha. E a casa realmente ndo sé pela
estética, mas era uma casa muito assim... Era uma referéncia para a
cidade. Entdo o que foi que aconteceu: foi feita a proposta, os herdeiros que
eram muitos ficaram desesperados, porque na verdade eles tinham
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também, queriam receber sua parte, né? E no final o Conselho de Cultura
aprovou o tombamento, aprovou o processo, todo o estudo, inclusive, foi do
arquiteto Welington Costa, o relator, ai eles entraram com a impugnacao
contra 0 tombamento, mas ndo era o tombamento em si, € que eles se
sentiram, quer dizer, no meu entender pelos poucos momentos que eu tive,
a familia, eles perceberam que o estado, nem o governo estadual nem o
federal tinham interesse em adquirir aquele bem, entendeu? Investir naquilo
e a familia também receber a parte financeira. Quando eles perceberam
isso entdo eles lutaram para que a casa nao viesse a ser tombada porque
isso ai era o instrumento legal que na verdade iria comprometer a venda e
claro isso ai € uma coisa assim que realmente até hoje eu acho, por isso
gue eu insisto na tecla, na questdo da Lei de preservagdo que ela precisa
ser atualizada. [...] Entdo resultado, essa casa o Conselho manteve a
decisdo, os herdeiros entraram com a impugnacgdo, o estado fez a
contestacdo através do procurador do estado e o conselho manteve a
decisdo e na hora final 0 governador encerrou o processo dizendo que néo
interessava. Entdo na verdade o que aconteceu: o que aconteceu foi que
faltou negociagcéo, faltou negociacdo do governo federal, do governo
estadual, do municipio, porque na verdade aquela casa, vamos dizer, uma
reliquia, era uma referéncia histérica pra cidade de Aracaju. Entdo quer
dizer, por ai vocé percebe. Entdo esse processo... NGs tivemos varios,
enfrentamos varios, entendeu? (CARVALHO, 2016).

Outro entrevistado, o0 especialista Luiz Fernando Soutelo, membro do
Conselho Estadual de Cultura por cinco mandatos, quando perguntado sobre as tais

pressdes ou interferéncias na formacéo do acervo, apontou:

Tem... Muito! Muitas tensdes. [...] Alguns interesses que pairam por ai. [...]
Pelos bens preservados sim. Agora as vezes nés tivemos alguns problemas
no Conselho Estadual de Cultura. Cito fatos. O primeiro deles: prédio da
familia Cardoso que existia na esquina da Rua de Pacatuba com a
Travessa José de Faro. NOs perdemos. S6 dois conselheiros votaram a
favor. Todos os outros votaram contra. Tivemos o0 caso da casa de Augusto
Leite que aprovado pelo conselho por trés vezes, em momentos diferentes,
nos anos oitenta, oitenta e trés, oitenta e quatro, em oitenta e seis e
posteriormente no final dos anos oitenta comec¢o dos noventa, aprovado
pelo conselho e o governador simplesmente declara em um despacho que o
tombamento daquela casa ndo € do interesse da cultura sergipana. E ai ha
uma discusséo. Ha advogados e teoricos que dizem que o governador nao
tem este poder, ou seja, que a decisdo politica ndo se sobrepde a uma
decisdo técnica, que a decisdo do conselho é técnica, entdo s6 caberia ao
governador homologar. Mais recentemente, agora este ano, nés tivemos um
processo que voltou para o conselho, pelo que eu estou sabendo, que é o
prédio da biblioteca publica, que a Procuradoria Geral do Estado pediu a
planta original do prédio. A planta original ninguém sabe onde anda e néo é
por isso que vai se deixar de preservar aquele bem que marca uma fase da
evolucdo arquitetdbnica brasileira em Aracaju. Ah, mais lembra o periodo
militar? N6és ndo apagamos a historia. N&o se apaga a historia. Se vocé
observar o prédio da biblioteca ele é importante para o governo. Na entrada,
naquela placa de inauguracgdo estdo listados todos os dirigentes de 6rgaos
da administracdo estadual naquele momento da inauguracdo. Era uma
forma de... Eu diria que era até um memorial para o préprio governo. E ai é
uma questdo: porque ndo preservar? Eu acho entdo um erro da
Procuradoria. A Procuradoria ndo cabe ver o mérito do processo. A
Procuradoria cabe analisar se no decorrer do processo houve algum fato
que ndo justificasse a medida do Conselho. E isto que eu iria defender se
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fosse do Conselho. Inclusive com o procurador presente no Conselho. Tem
um procurador que € membro hoje do Conselho (SOUTELO, 2016).

Fica evidente, em ambos os discursos, que ha interferéncias de diversas
formas na decisdo do colegiado estadual sobre tombamento e que sdo questdes
politicas influenciadas por aspectos financeiros da especulacdo imobilidria, ou
mesmo um mero jogo de poder, como no envolvimento da Procuradoria do Estado
ou do Clero (como citado na entrevista), todos tensionando o processo de alguma

forma e sempre em defesa de interesses particulares.

Maria Cecilia Londres Fonseca (1997), pesquisadora da area de patriménio,

também faz uma reflexdo acerca desses conflitos e jogos de interesses:

Nas atividades desenvolvidas pelo SPHAN desde 1937, o tombamento tem
se constituido no instrumento de preservagdo por exceléncia, a ponto de
confundir-se tombamento com preservacdo. Atualmente, além de
instrumento juridico com implicagées econémicas e sociais, 0 tombamento
tem sido considerado e utilizado, tanto por agentes oficiais quanto por
grupos sociais, como o rito, por exceléncia, de consagragéo do valor cultural
de um bem. O tombamento tem sido apropriado pela sociedade brasileira
de forma diferenciada e, nesse sentido, pode ser considerado de forma
positiva ou negativa. [...] Por outro lado, dadas as restricbes que o
tombamento impde ao bem considerado enquanto mercadoria, e os limites
gue acarreta ao uso do imdvel, esse instrumento costuma ter
consequéncias consideradas indesejaveis para extratos das classes média
e alta, como proprietarios de iméveis em setores urbanos antigos e
empresarios da construcéo civil. [...] Em fun¢éo, portanto, da natureza
conflitante dos interesses em jogo no caso da prote¢do aos bens imdveis, e
do peso dos monumentos no patrimdnio histérico e artistico nacional, os
processos de tombamentos constituem espacos de expressdo desses
confrontos, onde se podem captar as varias “vozes” envolvidas com a
guestdo da preservacdo e sua influéncia na condugdo dos processos
(FONSECA, 1997, p.20).

Percebe-se que um dos grandes problemas das politicas de patrimbnio gira
em torno da propria definicdo daquilo que precisa ou ndo ser preservado. Numa
sociedade multicultural como a nossa, caracterizada tanto pela diferenga quanto
pelo facil acesso a informacdo, é compreensivel que a preservacdo seja feita
também de forma similar, ou seja, com a eleicdo de um acervo patrimonial téo
distinto entre si que, tem-se a impressao de que nao se consegue retratar a memaoria
do local, muito menos uma identidade que possua esse carater coletivo. A questéo
da busca pela “identidade coletiva”, através do registro das memoérias dos grupos,
parece refletir o modo de vida fragmentado e impessoal da sociedade moderna.
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4. O signo da Arguitetura: os espacos de Aracaju e a Educacao Patrimonial

“O continuo da cultura esta perdendo para a ideologia do efémero”

(A cidade desvendada, Paulo Casé).

No capitulo anterior, estabeleceu-se uma discussdo sobre 0 processo
histérico de constituicdo do patrimdnio oficial da cidade de Aracaju, mapeando seus
elementos e delineando o processo pelo qual sdo selecionados 0s monumentos aos
quais se confere valor, ndo pelos individuos ou sua maioria, mas sempre por um
grupo destacado e restrito de pessoas designadas legalmente para a tarefa. A
necessidade dos tracos histéricos estiveram atrelados ao desafio proposto no inicio
da pesquisa, o de investigar a relacdo entre a forma de concepcédo deste patrimdnio
oficial e as experiéncias limiares portadoras de multiplos sentidos e possibilidades
de descoberta. Estas, pautadas na capacidade humana de se redefinir com o passar
do tempo e em lugares que permitem tanto a compreensao da histéria, quanto a
interpretacdo dos aspectos sociais registrados pela memoéria e ampliados pelas
praticas de rememoracdo, no sentido benjaminiano de consumo da paisagem
urbana.

Em outras palavras, todos os aspectos abordados até aqui convergem para
compreendermos se a forma de se conceber este patriménio, e lhe conferir valor,
teria o conddo de materializar as pluralidades das experiéncias vividas por seus
consumidores e transforma-lo em “espagos de memoaria”’, de forma a garantir a
perpetuacdo dos valores neles incutidos, reforcar a identidade, educar e formar os
cidadados, uma vez que é evidente que a atribuicdo de um valor simbdlico aos bens
patrimoniais depende do nivel de conhecimento que se tem a respeito de sua
historicidade.

Assim, estabelecido o patrimoénio referencial da pesquisa, compreendida a
sua forma de eleicdo e ja estabelecidos (em sec¢fes anteriores) os referenciais de
analise, coube a pesquisa etnografica a tarefa de democratizar os clamores,

respeitando todas as vozes, inclusive, aqueles que por determinacdo social ndo
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protagonizam os discursos, a fim de testar se a hipo6tese inicial de que a populacéo
aracajuana, apesar de conviver com 0s monumentos historicos da capital no
cotidiano do espaco urbano, permanece alheia a sua importancia como elemento da
identidade local, encontrava correspondéncia com a realidade.

Como a etnografia® ndo faz distingdo, ndo julga sobre a luz da
superioridade, ela expde a complexidade da malha das praticas sociais, aquelas que
sdo tdo espontaneas a ponto de desaparecerem no habitus cotidiano, portanto
naturalizadas pela ordem social como praticas culturais (BEAUD; WEBER, 2007).
Com base na integracdo ou imersao do pesquisador no ambiente pesquisado, a
etnografia, do passante com o cenario urbano, no cotidiano, na pluralidade das
experiéncias reconstitui os olhares, permite o cruzamento dos pontos de vista sobre
o0 objeto, da luz a diversidade das praticas e revela sua densidade. Exibe sem
dissimulacdo os eventos e 0s sujeitos. Analisa de forma cirlrgica as acdes e
reacOes dos envolvidos. Assim, a pesquisa etnografica potencializa as visdes sobre
0 objeto e altera o olhar o tornando capaz de enxergar coisas nas quais nos
esbarramos todos os dias sem as “ver” de verdade (BEAUD; WEBER, 2007). Eo
que acontece na relacdo do passante com o cenario urbano, no cotidiano, na
pluralidade das experiéncias culturais.

Desta forma, esta secdo da pesquisa focou na andlise da apropriagcdo do
patrimdnio edificado da cidade de Aracaju, principalmente no conjunto arquiteténico
do acervo oficial, apresentando o resultado da pesquisa de campo, a partir das
entrevistas com o0s subgrupos definidos, analisados qualitativamente a luz dos
referenciais tedrico-metodoldgicos selecionados, com o fim especifico de analisar a

existéncia de uma efetiva apropriagdo do patriménio do sitio fundacional da cidade

% A etnografia A pesquisa etnografica durante certo tempo foi muito utilizada para a antropologia e
sociologia, quase que exclusivamente. Isso se dava, devido ao fato de ser comumente utilizada no
estudo de populacdes primitivas e minorias culturais. Baseia-se no contato intersubjetivo entre o
antropélogo e o seu objeto, seja ele uma tribo indigena ou qualquer outro grupo social sob o qual o
recorte analitico seja feito. A base de uma pesquisa etnografica € o trabalho de campo. Atualmente,
entretanto, utiliza-se a etnografia em outras areas, como por exemplo, educacéo e psicologia sécia.
Na area da educacédo, os pesquisadores passaram a se interessar por este método de estudo no
inicio da década de 70. Fetterman (1989, p.11), citado em Godoy (1995), define etnografia no seu
sentido mais amplo, é entendida como a arte e a ciéncia de descrever uma cultura ou grupo, (p.28).
Ludke e André (2012), citando Spradley (1979), apresenta a etnografia como sendo a descricao de
um sistema de significados culturais de um determinado grupo. (p. 14). Neste caso, este trabalho de
campo se da por meio do contato intenso e prolongado do pesquisador com a cultura do grupo para
descobrir como se organizam seu sistema de significados culturais. Ver mais em:
https://lwww.portaleducacao.com.br/educacao/artigos/38212/etnografia


https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dndio
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pela populacdo local, a ponto de poder ser, ou mesmo ser, utilizado como
instrumento de formacédo da sua identidade.

Na estruturacdo deste trabalho, desde o inicio, ficou estabelecido o uso da
pesquisa qualitativa. Optamos em organizar roteiros (vide apéndice) para a
realizacdo das entrevistas semi-estruturadas. O emprego da entrevista, como
metodologia de pesquisa se justifica na conjuntura investigativa, o que pressupde
sua articulacdo com um projeto bem definido. E na elaboracdo do projeto de
pesquisa que se organiza e define a abordagem do objeto em questdo ou como
deveria ser trabalhado. Destacamos que esse método nao € um fim em si mesmo, e

sim um meio de adquirir conhecimento sobre o objeto.

A pesquisa qualitativa®® se distingue pela investigacdo detalhada dos
elementos e dos significados imersos nos discursos dos entrevistados. Essa
inquietagéo por revelar as convicgdes dos entrevistados comum da etnografia,
produz algumas estratégias: observacéao participante, pesquisa-acao, e Varios outros
tipos de pesquisa qualitativa. Para os estudiosos do campo das pesquisas
qualitativas, as convic¢des subjetivas das pessoas/objeto deve ter prioridade sobre o
conhecimento tedrico do investigador (RICHARDSON, 1999 p 90). Esta foi a ténica
desse trabalho: priorizar as experiéncias dos companheiros de diadlogo, sua forma de
apropriacédo da cidade e do patrimonio cultural oficial na contemporaneidade. Na sua
estruturacdo, foram selecionados os sujeitos, optando-se por uma amostra de 10
(dez) entrevistados, divididos em 3 (trés) subgrupos, sendo: 03 especialistas, 03

professores e 4 transeuntes/usuarios.

Para dinamizar o trabalho foram elaborados roteiros com questdes claras,

simples e diretas, com o intuito instrumentalizar a pesquisa e ampliar a variedade de

¥ A Pesquisa qualitativa € um método de investigagdo de base semiética, usado inicialmente nas
ciéncias sociais. Considera-se técnicas qualitativas todas aquelas diferentes a pesquisa estatistica e
ao experimento cientifico. Isto é, questionarios abertos, entrevistas, grupos de discussao ou técnicas
de observacdo de participantes. A investigacdo qualitativa recolhe os discursos dos sujeitos, para
proceder a interpretacao, analisando as rela¢des de significado que se produzem em determinada
cultura ou ideologia. Por outro lado, ndo faz uso da representacdo estatistica. Os problemas de
validade sdo minimizados através de diversas técnicas, entre elas a permanéncia prolongada no
campo, a "triangulagcdo" dos resultados com os dados quantitativos ou a adocdo do critério de
representatividade estrutural: incluir na amostra membros dos principais elementos da estrutura social
em torno do tema de estudo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pesquisa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncias_sociais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metodologia_de_pesquisa_estat%C3%ADstica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Experi%C3%AAncia_cient%C3%ADfica
https://pt.wikipedia.org/wiki/An%C3%A1lise_do_discurso
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fontes, dividiu-se a amostra em trés categorias/grupos e se criou um roteiro para

cada uma;:

1. Historiador/especialista - historiadores e especialistas locais com
experiéncia no campo do patriménio cultural da cidade de Aracaju, para eles foram
dirigidas questbes sobre a formacdo do acervo cultural, a destaque do periodo da
modernidade (inicio do século XX) na formacdo da cidade, sua influéncia na
composicdo do acervo oficial e a atuacdo dos programas de preservacdo das
gestbes publicas com envolvimento da educacdo patrimonial. A selecdo dos
entrevistados se deu a partir de personalidades comprometidas com a preservagao
do patriménio histérico em Sergipe, séo eles: a Dra. Terezinha Alves Oliva, a Esp.
Ana Conceicdo Sobral de Carvalho e o Prof. Luiz Fernando Ribeiro Soutelo, ja

devidamente apresentados na introducéo deste trabalho.

2. Professores da rede publica de ensino — para o corpo docente o critério de
selecdo estabelecido foi ouvir professores da disciplina de Histéria das escolas
publicas inseridas no sitio fundacional da cidade, localizacdo de proximidade com a
maior parte do acervo patrimonial oficial da cidade. O roteiro foi direcionado para
verificar a existéncia e operacionalidade de projetos institucionais da éarea de
educacao patrimonial, e, caso existam, se atingem o0s objetivos propostos e quais 0s
instrumentos utilizados. Integram esse grupo os seguintes professores: Reginaldo
dos Reis, do Colégio Estadual Jackson de Figueiredo, a professora Rosilene Santos
Sousa, da Escola Estadual Prof. Valnir Chagas; e a professora Ménica Carvalho

Leite, do Colégio Estadual Tobias Barreto.

3. Transeuntes/usuarios do centro de Aracaju - grupo formado por pessoas
gue de alguma forma usam ou circulam pelo ndcleo urbano descrito como centro
histérico de Aracaju (moradores, comerciantes, consumidores, estudantes ou
trabalhadores locais). O roteiro foi definido para identificar a relacdo destes com o
patriménio local ou, mais especificamente, a apropriacdo desses espacos que
possam ser considerados vestigios da histéria da cidade de Aracaju. Para tanto
foram selecionados quatro narradores: 1. Elis Regina Modesto de Jesus; 2. Flavio

André Soares Bezerra; 3. Wedmy Santos Doria, e; 4. José Goncalves Santos.
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Enquanto técnica de coleta de dados, a entrevista®® mostrou-se bastante
adequada para a obtencéo de informacdes acerca dos conhecimentos, das crengas,
das expectativas, dos sentimentos ou dos desejos das pessoas, bem como acerca
das suas explicacGes ou razdes a respeito dos temas precedentes. (GIL, A., 2008).
Nesta busca, que é a coleta de dados por entrevista, elaborou-se algumas questdes
para os didlogos norteadas pelas especificidades presentes no objeto de pesquisa e
pelo envolvimento dos colaboradores com o patrimbnio cultural da cidade de

Aracaju.

Ao trabalhar com as falas dos sujeitos, buscamos suas percepc¢des sobre a
reconstrucao do passado; percepcdes respaldadas por experiéncias desencadeadas
no presente a partir das perguntas da entrevista. Portanto, tais percep¢cfes estao
sujeitas a posturas voluntarias e involuntarias, ambivaléncia que € incorporada ao
discurso no momento da inser¢cdo dos temas sugeridos na pesquisa. Os doadores
de percepcao entrelacam experiéncias presentes com passadas, para compor suas
narrativas e subsidiar a compreensdao do narrado, o que impde uma constante
reavaliacdo das certezas sobre um dado acontecimento (PAIM e GUIMARAES,
2016).

Partindo de uma Gtica patrimonial mais abrangente, e preocupado em
entender a apropriagdo do patrimdnio do centro historico de Aracaju no contexto de
uma cidade contemporanea, observou-se um tensionamento na relacdo dual entre
os valores a ele atribuidos no campo patrimonial e os valores construidos no cerne
desse espaco urbano pelas préaticas sociais de seus usuarios. O intuito da
investigagdo foi compreender os usos e sentidos atribuidos ao acervo cultural do
centro histérico, através ndo somente da perspectiva técnica ou institucional, mas,
sobretudo das relagbes e interacbes entre os bens do seu acervo material e a

praticas sociais que os envolvem.

A concepcdo de “fato urbano” estabelecida por Rossi (2001) enxerga a

cidade de forma autbnoma, como matéria de uma composicdo complexa que agrupa

% para que outros pesquisadores tenham acesso aos dados desta pesquisa ou que o0 proprio autor
possa retoma-los no futuro, optou-se pela conservagdo do material coletado (Arquivo digital Audio
MPEG-4 das gravacdes dos depoimentos e respectivas transcricdes em arquivo digital PDF) na base
da Plataforma Brasil e na biblioteca do Departamento de Poés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Tiradentes.
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conhecimentos de diversas ciéncias. Nesse sentido, a pesquisa privilegiou o didlogo
entre os campos do Patrimonio, da Arquitetura e Urbanismo e da Educacéao,
evocando conceitos que comportam uma nocdo abrangente de centro histérico
como parte dessa concepcao de “fato urbano”. Reunir conceitos e discussdes da
disciplina de Antropologia Urbana e Psicologia Social aos campos da Arquitetura e
Urbanismo e do Patrimonio ratifica a intengdo de uma compreensdo mais ampla,
que levou em consideracdo a polifonia de sentidos do objeto analisado. Assim, a
pluralidade cultural, incorporada de maneira mais incisiva ao campo patrimonial nas
ultimas décadas foi abordada a partir do entendimento de uma cidade que aspira por

novas perspectivas.

A matéria efetiva dessa composi¢cdo complexa denominada cidade € seu
conjunto arquitetdnico, que oferece um cenario de ambiéncia fixa, mas que apesar
de fixa, ndo se admite estatica, pois sofre cotidianas metamorfoses impostas pelas
contingéncias inerentes a seu desenvolvimento. Nesse espaco coexistem 0s
praticantes ordinarios, que, segundo Michel de Certeau (2009), estabelecem uma

relacdo intima com a urbe, uma vez que,

[...] obedece aos cheios e vazios de um “texto” urbano que escrevem sem
poder 1é-lo. Esses praticantes jogam com espacos que ndo se veem; tém
dele um conhecimento tdo cego como o corpo a corpo amoroso (CERTEAU,
2009, p.159).

A despeito da busca por um carater abrangente, o conceito de centro
histérico habitualmente é sintetizado em uma categoria patrimonial com definicdes
proprias e especificidades institucionais. A esses espacos geralmente € atribuido a
responsabilidade de conservar as marcas da identidade e da memoria coletiva de
um determinado grupo, apropriado como espa¢go homogéneo, delimitado, onde o
ambiguo deve ser atenuado, talvez até eliminado (NARDI, 2015). Assim, recai sobre
0 centro historico a incumbéncia da consolidacdo da imagem da cidade, mas para
iISSo, esse ambiente precisa exprimir valores humanos para que representem o
espaco de encontro das multiplas manifestacdes sociais, relativamente harménicas,
e que apaguem sua imagem de espaco funcional, produto do consumo, de
exposicao das desigualdades sociais (TORRES, 2014).

A vista disto, foi imperativo para o resultado desta pesquisa levar em

consideracdo as diversidades, ambiguidades e conexdes existentes nos olhares


http://www.dicionarioinformal.com.br/conting%C3%AAncia/
http://www.dicionarioinformal.com.br/homog%C3%A9neo/

121

sobre o centro historico de Aracaju que, pela definicdo institucional, simboliza o
ponto primitivo do nudcleo urbano homogeneizado pelo “Plano de Pirro”, mas
devendo ressaltar, ainda, que durante algum tempo esse espaco representou a
totalidade da cidade, uma sintese de sua diversidade, portanto, acabando por
acomodar uma superposi¢cdo de camadas temporais e uma variedade de praticas e

marcos culturais heterogéneos.

A ideia de “Centro Historico” e sua funcionalidade na questdo patrimonial
pode ser vista sob trés perspectivas. A primeira delas defende o centro histérico
como ponto de encontro entre dois campos: um composto pelas definices
conceituais, politicas e institucionais que norteiam a preservacdo do patriménio
urbano e cultural; e outro, referente a dinamica da cidade viva, com expansoes,
desocupacOes e estagnacdes do territério, variacbes definidas por interesses
culturais, econdmicos e sociais. Esta primeira perspectiva revela a dualidade
existente entre as questdes patrimonialistas e as forgcas que regem o
desenvolvimento de uma cidade. Como ponto de encontro o centro histérico
congrega o0s dois campos, incluindo em seu planejamento tanto os valores
preservacionistas, quanto os possiveis caminhos para evolucdo urbana, - que
aponta a diversidade das praticas urbanas e culturais e busca o equilibrio entre a
preservacdo patrimonial e a dinamica propria da cidade contemporanea
constantemente em mutacao, absorvendo novos comportamentos e tecnologias que
ditam a morfologia urbana. O encontro ndo encerra a trajetéria dos campos, apenas
cria uma nova categoria — 0 “centro historico”, que continuard de maneira dindmica
sofrendo suas metamorfoses a medida que novas consideracdes, acgoes,

legislacdes, usos e pensamentos sao incorporados.

Em um trecho da entrevista com a historiadora Terezinha Oliva, temos uma
mostra dessa dinamica quando afirma que “[...] a protecdo ao bem [patrimbnio] é
uma acao de valorizagdo. O bem [patrimbnio] é valorizado de acordo com
determinados padrées. Entdo esses padrées mudam através do tempo” (OLIVA,
2016). Isso indica que, assim como acontece na legislagdo de controle urbano, na
legislacdo preservacionista também ha mudancas de concepc¢do que podem alterar
a dinamica de sitios historicos, permitindo ou restringindo intervencdes que
modifiguem a morfologia do espaco, o que interferiria no desenvolvimento da cidade

e em suas praticas sociais.
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A segunda perspectiva entende o centro histérico como “lugar”, um olhar
sobre os aspectos materiais que deixa transparecer que este sitio € um conjunto
relativamente coeso e consolidado de multiplas conexdes e distribuicdo espacial
estabelecida pelas relacdes de poder, trazendo a baila um processo pelo qual um
espaco urbano contrai uma identidade distintiva e assume o status de “lugar”. Nesse
sentido, a interpretacdo de centro historico como marco zero do desenvolvimento de
um determinado grupo € substituida por aspectos histéricos interligados por uma
rede de conexdes, sejam elas geogréficas, econbmicas, migratdrias, comerciais, ou
simplesmente exclusdes, que colaboraram ou ainda colaboram para a construcao

identitaria do grupo nele estabelecido (NARDI, 2015).

A terceira perspectiva ressalta que o patriménio cultural seria entendido de
forma mais adequada se fosse enquadrado como elemento mediador entre diversos
dominios social e simbolicamente construidos como referéncia. Assim, valorizar o
potencial mediador do acervo patrimonial permitiria reconhecer que as disputas
ocorridas no espaco urbano precisam priorizar as diferencas culturais existentes no

contexto. Leticia Nardi (2015), defende que:

[...] o carater abrangente do patrimdnio urbano possibilita estabelecer
vinculos importantes, desde que ndo seja compreendido somente como um
espaco delimitado em um perimetro que contem o0s elementos mais
representativos arquiteténicos, histéricos e paisagisticos, e sim vistos como
um espaco interconectado com o restante da cidade e com outras
realidades, ressaltando as diversidades culturais (NARDI, 2015, p.35).

Assim, teriamos que a salvaguarda do patrimonio cultural ndo poderia se
configurar um fim em si mesmo, mas apenas ampliar as possibilidades de
conhecimento e debate sobre os grupos sociais que coexistem no ambiente urbano.
Essa prospeccdo social ndo se restringe aos grupos, mas potencializa o
entendimento sobre o ambiente urbano objeto da patrimonializacdo, que
simultaneamente é conectado a diferentes realidades, a multiplas temporalidades e
a uma pluralidade de experiéncias. Por isso, essa classificacdo como ambiente
mediador da voz as pessoas para que se posicionem a partir das suas proprias
experiéncias e relagbes memoriais com o corpo patrimonial e ndo através de um
olhar imposto institucionalmente ou meramente midiatico. Além disso, o sincretismo
cultural é uma relevante fonte criativa, geradora de multiplas formas de cultura, mais
adequada a modernidade que as contestadas identidades estaticas (HALL, 2015).

Essa interpretacdo do patriménio deve partir de um consenso social, amparado pelo
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corpo institucional, popularizando a compreensdo e a valorizagdo da cidade e de
seus grupos sociais (NARDI, 2015).

Observam-se nos dados fornecidos pelos transeuntes/usuarios
posicionamentos variados sobre a questdo patrimonial, incluindo resignancias,
tensionamentos e indiferenca. Por exemplo, a entrevistada, Elis Regina, apresenta

um conflito de identidade na sua relagdo com o patrimonio:

Os prédios, essas coisas... Ndo é? Uma parte historica, ne?, de Aracaju. E!
varias lembrancas.... Algumas lembrangas assim de infancia, de quando a
gente andava por ali, por aqueles prédios, hoje ndo tem tanta importancia
ndo, pra mim pelo menos né? Mas antigamente, a parte legal da histéria de
Aracaju. [...] Acho que cada um tem um pouco de importancia né? Cada um
tem sua importancia, fundado em tal ano, que teve algumas coisas,
algumas coisas aconteceram, acho que cada um tem uma importancia pra
cidade. [...] Nao, ndo tem muita importancia ndo, pra mim nao... nao
influencia.[...] A importancia? Nenhuma. (JESUS, 2016)%

Pode-se perceber que ela mantém as lembrancas das praticas sociais de
sua infancia emoldurada pelo “lugar” (o centro histérico de Aracaju) e até consegue
apontar a importancia do conjunto patrimonial como elemento histérico para a
cidade, mas refuta qualquer vinculo pessoal, qualquer referéncia simbdlica, sem
conseguir enxergar o acervo cultural como parte de sua identidade. Essa indiferenca
com acervo patrimonial também foi observada no discurso do entrevistado. Wedmy
Déria:

Eu vejo um conjunto histdrico visualmente agradavel, porém n&o considero
atrativo o suficiente para que eu me interesse por conhecer 0s seus
pormenores. [...] talvez a forma que esse acervo € exposto ou divulgado,
por conta disso eu nunca tive interesse em conhecer. [...] os prédios de
alguma forma, na minha viséo, dao cara, ddo cara a cidade de Aracaju. Mas
eu ndo consigo me identificar de alguma forma com esses prédios histéricos
ndo. [...] minha proximidade com a parte histoérica é praticamente zero.
Entdo eles existirem ou ndo, ndo faz diferenca. Eles ndo sdo importantes

pra mim (DORIA, 2016)%.

% JESUS, Elis R. M. de. Elis Regina Modesto de Jesus: depoimento [17 de julho de 2016].
Entrevistador: Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista
concedida para dissertacao - Pedras que falam: o conjunto arquitetdnico de Aracaju no cotidiano da
Educacao Patrimonial. DPG-UNIT.

2 DORIA, Wedmy S. Wedmy Santos Déria: depoimento [22 de julho de 2016]. Entrevistador: Edilio
José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista concedida para
dissertacdo - Pedras que falam: o conjunto arquitetdbnico de Aracaju no cotidiano da Educagéo
Patrimonial. DPG-UNIT.
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No depoimento, nota-se que ha uma admiracdo técnica pelo conjunto
arquitetdnico e até uma “consciéncia” da representatividade desses elementos como
simbolos da cidade, mas também se evidencia a sua posicéo de indiferengca, como
se 0 acervo cultural representasse a cidade, mas nao o representasse. A atribuicédo
de significado aos bens referenciais ndo corresponde a atribuicdo de valor imposta
por parte do poder publico. Para Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) essa
indiferenca com o acervo cultural da cidade (apontada nas entrevistas da pesquisa
de campo) tem relacdo com a forma de abordagem atual da construcdo do

patrimonio no Brasil e defende que,

E imprescindivel questionar o processo de producdo desse universo que
constitui o patriménio, os critérios que regem a selecéo de bens e justificam
sua protecdo; identificar os atores envolvidos nesse processo e 0s objetivos
gue alegam para legitimar o seu trabalho; definir a posicdo do Estado
relativamente a essa pratica social e investigar o grau de envolvimento da
sociedade. (FONSECA, 1997, p. 21).

Assim, a indiferenca com o patrimbnio estaria justificada pela falta de
envolvimento da sociedade no processo de construcdo do acervo cultural oficial,
conforme afirmou o préprio entrevistado. Neste sentido, a autora defende que se o
processo de eleicdo dos bens patrimoniais fosse mais participativo e houvesse
critérios mais democraticos, o envolvimento ampliaria o sentimento de identificacédo
da populacdo. Ao contrario disto, acontece, na realidade, apenas a catalogacdo de
bens de representatividade da cultura de um grupo restrito, selecionada por uma
confraria de especialistas membros de uma elite intelectual. Esse procedimento
transformou a militAncia preservacionista numa verdadeira “sacralizacdo dos

monumentos”, legitimando a pretensao de homogeneizacgéo da cultura.

Sobre o tema de selecdo dos bens patrimoniais, a especialista Ana
Conceicéao trouxe informacdes tanto sobre o processo de escolha, como os critérios

gue a norteiam em Sergipe, como sendo:

O patriménio cultural, ele se constitui da natureza, ao meio ambiente, a
producdo desse meio ambiente, o saber fazer do homem e toda sua
producdo. [...] Valor historico, valor artistico ou estético, valor afetivo e valor
referencial. [...] veja bem, eu acho que essa preservacdo parte da propria
sociedade, da propria comunidade né? Ela por uma questao afetiva, por
uma questao histdrica, ela indica para o Conselho de Cultura e aquele bem
ele ja estd configurado dentro da cidade né? Como um bem de interesse
histdrico, artistico, cultural, entendeu? E o Conselho estadual de cultura, em
plenario, aprova a proposta apresentada e indica o relator pra desenvolver
todo o estudo. [...] Existe sim os critérios. N6s temos a questao do... Ndo so
a lei de patriménio que regula essa questédo, inclusive a lei de patrimbnio ela
da suporte a questdo do tombamento. Nés temos pra cidades o plano



125

diretor né? E dentro desse plano diretor existem as regras de preservacgao,
ndo é isso? (CARVALHO, 2016).

Este relato esclarece que apesar do processo de selecdo do acervo ser todo
conduzido pelo conselho, a indicagcdo do bem pode ser feita por um cidadao sendo o
corpo técnico o responsavel pelo deferimento, utilizando-se de conceitos e critérios
instituidos em lei, mas alheios a comunidade. Em outro trecho ela acrescenta que
além do processo ser regido por um corpo de especialistas, o Chefe do Poder
Executivo poderia alterar a decisdo, submetendo todo o tramite ao aparelhamento
ideolégico do Estado e, por tabela, a elite de intelectuais que conduzem todo o

procedimento e que séo escolhidos pelo préprio Governo.

[...] o Conselho de Cultura aprovou o tombamento, aprovou 0 processo,
todo o estudo inclusive foi do arquiteto Welington Costa o relator, ai eles [os
proprietarios] entraram com a impugnac¢do contra o tombamento, [...]
lutaram para que a casa ndo viesse a ser tombada [...] Entdo resultado,
essa casa, 0 Conselho manteve a decisdo, os herdeiros entraram com a
impugnacao, o estado fez a contestacéo através do procurador do Estado e
o conselho manteve a decisdo e na hora final o governador encerrou o
processo dizendo que nédo interessava (CARVALHO, 2016).

Com isso, 0s grupos culturais representantes de identidades oriundas das
classes populares ficavam excluidos do processo de selecdo oficial. Assim, a
capacidade do patrimbnio cultural de fortalecer os valores comunitarios e colaborar
para polifonia cultural seria reprimida pelas normativas das instituicdes culturais
(DEBUS, 2012). Por outro lado, a premissa das politicas preservacionistas atuais
seria 0 entendimento do dever de suplantar as clivagens ideoldgicas e as diferencas
culturais e o0 seu sucesso estaria relacionado a obrigacdo do acolhimento da
diversidade e a introducdo de mecanismos de democratizacdo no processo de

composicao do acervo cultural.

Todavia, analisando os livros de tombo, onde sdo registrados os bens
culturais desses acervos, percebe-se como o0 patrimbnio tem seguido a linha
ideoldgica do Governo. Ou seja, na realidade, a expectativa de participar da escolha
dos elementos patrimoniais que |Ihe sdo proprios e que possuam verdadeira
representatividade como uma referéncia a memoria coletiva repassada aos seus
descendentes (BASTOS, 2012) é apenas uma indicacdo de mudanca e ndo uma
realidade contundente, uma vez que 0 processo é apatico e lento e ainda sob o
efetivo controle do Governo. Os ex-conselheiros do CEC, Luiz Fernando Ribeiro
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Soutelo e Ana Concei¢do Sobra de Carvalho, colaboradores da pesquisa, confirmam
em suas alegacdes que o acervo cultural do Estado representa a elite e que seus

bens simbolizam os aspectos estéticos e 0s momentos historicos deste grupo:

O acervo patrimonial brasileiro nas suas trés instancias da federacdo é
constituido, em sua grande parte, por pecas, sitios e locais que na sua
grande maioria sao representativos ou da elite branca, religiosa, social. [...]
Esses critérios decorrem inclusive da propria legislacdo. Se eu pegar o
Decreto-Lei 25 ele diz: bens representativos de determinado momento
estético ou monumentos histéricos ligados a personalidades etc., que era a
visdo da época. No nivel federal o préprio Iphan através do Conselho
Consultivo do Patriménio. Na grande maioria dos estados sao os Conselhos
Estaduais de Cultura, ou hoje, de Politica Cultural (SOUTELO, 2016).

* % %

[...] na verdade nés vivemos assim em uma sociedade que ela é dividida
né? Ela é dividida. Tem a populacdo, o povéo e tem as elites. Eu acho, no
meu entender, que [...], o Estado, quando eu digo o Estado como conjunto,
ele se preocupou em preservar 0s monumentos consagrados né? [...] agora
0 que eu acho assim, que hoje, hoje, sdo poucas referéncias que nés temos
da nossa cultura... (CARVALHO, 2016)

Contudo, as entrevistas também apontam que, recentemente, em funcéo da
legislacdo, o acervo passou a acolher representacbes de outros grupos da
sociedade, indicando o inicio de uma “heterogeneizacdo” do patriménio cultural em
Sergipe:

[...] S6 de uns anos pra cd que nds passamos a valorizar os outros
seguimentos da sociedade brasileira. Isto provavelmente é em fun¢édo da
prépria legislacdo. Todos os estados e municipios tem legislagdo prépria e
se adequaram a legislagdo nacional e enfatizava isso. (SOUTELO, 2016).

O contetdo dos depoimentos dos ex-conselheiros nos convida a uma
reflexdo sobre a representacdo semantica do acervo cultural e nos faz indagar sobre
a quem serviria toda a essa estrutura institucional criada para resguardar a memoria,
que se traduz em espacgos apropriados por uma comunidade hierarquizada, que
naturaliza as distancias sociais e onde o poder se afirma e manifesta-se de forma
sutil na violéncia simbélica®® (BOURDIEU, 1997). Nesse sentido, altera o papel do
acervo cultural, ao deixar de associar representatividade a imponéncia, a
suntuosidade, ou a relacdo semidtica entre objeto e historia, para se concentrar na

dindmica da apropriagéo dos bens e na atribuicdo de sentidos e valores (FONSECA,

63 Segundo Bourdieu (1996) a violéncia simbolica € uma violéncia que se exerce com a cumplicidade
tacita daqueles que a sofrem e também, frequentemente, daqueles que a exercem na medida em que
uns e outros sdo inconscientes de a exercer ou a sofrer.
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1997). Deixa, assim, evidente que a “representatividade” ndo € inerente ao bem
cultural, mas € a ele conferida por sujeitos particulares, consequéncias de um
processo de atribuicAo de valor que despertar o sentimento de pertencimento
(CASTRIOTA; SOUSA, 2014).

Uma nova corrente dentro do campo do patrimbnio tem questionado esta
“representatividade” dos bens do acervo cultural, sugerindo ser mais adequada a
nocao de “referéncia cultural” desses bens ao se questionarem sobre: quais obras
representariam uma cultura tdo heterogénea? Quais construcdes poderiam retratar o
modo de vida da populagdo de uma regido ou uma época? Mesmo que um edificio
atinja o status de documento de identidade de um grupo, isso garantiria sua
aceitacdo pela geracdo subsequente? Conforme a historiadora Marcia Chuva
(1998), a ideia de que o patrimdnio cultural vem pronto, consolidado pela histéria ou
pela sociedade e que os intelectuais sdo os encarregados em reconhecé-lo e revela-
lo, perdeu todo o sentido diante das evidéncias empiricas. Isso pode ser motivo pelo
qual a selecdo dos bens culturais oficiais deveria priorizar a representatividade, o
gue poderia com a ampliagdo da participacdo na definicdo dos métodos e opcdes
feitas durante a investigacdo e processo de sele¢cdo do acervo, ainda que a
participacdo do publico ndo substituisse o saber técnico especializado, mas que
poderia oferecer uma “fonte de sentido” que instrumentalizasse a construcéo do
processo (CHUVA, 1998).

Outra ocorréncia que atinge a questdo da representatividade do corpo
patrimonial que se pode extrair na pesquisa de campo, seria o procedimento de
inclusdo de elementos no acervo com intuito de salva-los das forcas destruidoras
que dominam as cidades contemporaneas. Em uma se¢do da entrevista com o
especialista Luiz Fernando Ribeiro Soutelo, ele afirmou que: “Ja ouvi alguém do
proprio Iphan dizer que era [tombado] aquilo que estava sendo mais degradado
naquele momento, com mais risco de ser perdido” (SOUTELO, 2016). Ou seja, o
critério de eleicdo nao levou consideragdo nenhum outro elemento de “referéncia
cultural” do lugar que fosse representativo para as pessoas que consomem a
cidade-objeto, mas utilizou-se apenas o critério de protecdo contra a perda de um

bem apenas temporalmente significativo.

Sobre esse enfrentamento do campo do patrimbnio com as praticas sociais
instituidas pela modernidade po6s-industrial, nossos doadores de percepgdo nos tras
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algumas pistas da interferéncia desses dogmas na relagcdo do sujeito com corpo
patrimonial da cidade. A transeunte Elis Regina ao ser questionada sobre o

significado do acervo afirma:

[...] hoje ndo tem tanta importancia ndo, pra mim pelo menos né? Mas
antigamente, a parte legal da histéria de Aracaju. [...] Acho que a cara fisica,
assim, superficial conta muito. Aqueles prédios que sdo mais antigos, 0s
modelos mais antigos ndo chamam atencéo tanto agora né? Mas se tivesse
outra cara talvez chamasse (JESUS, 2016).

Observa-se nesse fragmento do discurso, concedido pela usuéria do centro
histérico, uma fluidez do sentido atribuido aos elementos patrimoniais, apresentando
para cada momento um significado diferente. Ela demonstra ainda uma valorizacao
do efémero, ao apontar que 0 conjunto arquitetdnico antigo ndo atrai a atencao, e
que talvez uma releitura visual melhorasse essa situagcdo, uma preferéncia pelo

“novo” em detrimento do modelo estagnado do patriménio.

A contemporaneidade oferece uma gama de lugares constituidos a partir de
concepcdes de historia, de memaria e de patrimbnio, que vem tentando encerrar ou
encobrir disputas e simular um passado homogeneizado. Observa-se, contudo, que
esses lugares ndo tem cumprido seu papel de agregar o sentimento de
pertencimento ao grupo envolvido, o que significa que ndo teriam como respaldar
um projeto de identidade formador da cidadania. Sao lugares/vestigios que, “a
principio, talvez ndo nos diga nada ou nos diga pouca coisa” (OLIVEIRA, 2010,
p.52). Ou simplesmente um “ndo lugar”, um “espacgo que néo pode ser definido como
relacional ou histérico, ou que se relacione com a identidade” (AUGE, 1995, p.77).
Fficando, portanto, destituido de sentido e meméria. A professora Ménica Carvalho
Leite, integrante do corpo docente entrevistado, em um trecho de sua fala oferece
uma amostra do que seria 0 nao-lugar, ao tentar demonstrar a percepcédo das
pessoas em relacdo ao centro historico de Aracaju quando se fez a indagagéao: “[...]
0 que é comum? Vocé ir ao centro e vocé nem perceber que a sua volta tem toda
uma historia, todo um patriménio. Vocé n&o identifica isso. [...] E mais um prédio. E
mais uma obra.” (LEITE, 2016). O teor da citacdo evidencia a inexisténcia de um
referencial simbodlico ou de qualquer relacdo de identidade, referente a uma
conjuntura de “amnésia” (LE GOFF, 1994).

Pode-se atribuir diversos motivos ao gradativo desaparecimento da funcao

memorial do acervo patrimonial. H4 uma corrente que aponta a valorizacdo e a
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expansdo do conceito de arte na sociedade ocidental contemporanea, como algo
que trivializou o acervo cultural. Outro viés desse desencantamento reside no
desenvolvimento tecnolégico e propagacdo das memorias artificiais, que vem
provocando a potencializacdo da globalizacdo e o afastamento da realidade
(MARANHAO; AGUIAR, 2012). Seriam os principios da modernidade: relacdes
sociais superficiais, avanco da individualizacdo, apologia ao consumo e valorizagéo
do efémero - o sujeito € livre para ser o que desejar ser, seus referenciais sociais
sao fluidos, moldado pelas forcas da midia e do consumo e por valores individuais.
Desta forma, nasceria o sujeito liquido, agquele em que inimeras identidades se
manifestam em momentos diferentes (BAUMAN, 2001), que configura a imagem da
cidade como um espaco resultado de forcas sociais filhas da era da mecanizacéo (o
automovel) e da informatizacdo (celulares) globalizante (FABRIS, 2000). O
entrevistado, Wedmy Doria, reforca a hipétese de que os paradigmas da
modernidade tém interferido nas préticas sociais envolvidas com o corpo patrimonial,

ao revelar:

Eu penso que talvez se fosse dado [...] um uso misto a esses locais, talvez
com a utilizacdo de recursos audiovisuais e a forma de divulgagédo fosse
mais adequada aos dias atuais, por exemplo, as pessoas estdo muito
presas aos celulares, se houvesse digamos, aplicativos que... E que
também precisam ser divulgados ndo adianta langar um aplicativo se a
pessoa nem sabe que isso existe. Entdo talvez seja uma ideia (DORIA,
2016).

Notam-se, na declaracdo do entrevistado, votos de protesto pela falta de
divulgacdo do acervo cultural e pela necessidade de atualizagcdo dos métodos de
apropriacdo desse acervo no contexto da contemporaneidade, sugerindo até mesmo
a insercdo do sitio urbano patrimonial em midias de alcance da massa e em
ambientes virtuais. Segundo ele, as pessoas estdo tomadas pela tecnologia, o que
corrobora com a prerrogativa de que o individuo moderno adquiriu novas formas de
apropriagdo dos bens culturais que, de alguma maneira, o afasta da materialidade
essencial a esses elementos. Configura-se, entdo, uma “crise de identidade”, em
que o sujeito perdeu suas referéncias do passado, ou as diluiu em um mar de
menc¢des simbolicas liberadas pela globalizacdo. Assim as comunidades nao
saberiam como recuperar ou mesmo reinventar sua identidade, pois ha modernidade
a énfase seria da identidade individual em detrimento da identidade coletiva, o que

tornou as pessoas indiferentes as fontes simbdlicas locais ou incapazes de firma-las
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no acelerado neologismo de suas vidas. A valorizacdo do efémero produziu a
sociedade da transformacdo. Essa € a diferenca fundamental entre a sociedade

tradicional e a moderna. Segundo Anthony Giddens (1991):

‘nas sociedades tradicionais, o passado é venerado e os simbolos sao
valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de geracdes. A
tradicdo € um meio de lidar com o tempo e o espaco, inserindo qualquer
atividade ou experiéncia particular na continuidade do passado, presente e
futuro, os quais, por sua vez, sdo estruturados por praticas sociais
recorrentes” (GIDDENS, 1991, p38).

A sociedade contemporanea, ao contrario, por conviver com mudancas
rapidas e continuas disseminadas pela globalizacdo promoveu a generalizacdo das
reflexdes sobre diversos aspectos da coletividade, em que “as praticas sociais sao
constantemente examinadas e reformadas a luz das informagbes recebidas”
(GIDDENS, 1991, p38), o que promove alteragdes em seu carater identitario. A
medida que as comunidades expdem-se as influéncias culturais globalizantes, fica
complicado manter a identidade coletiva incolume ou impedir seu empobrecimento
pela marginalizacdo da cultural local. Diante dessa conjuntura Stuart Hall (2015)

afirma que:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — e tempos, lugares,
histérias e tradi¢gdes especificas parecem “flutuar livremente”. (HALL, 2015,
p.43).

A devocdo do sujeito moderno pela cidade grande encontra no espaco
publico o lugar ideal para a consagracao do ritmo frenético das multidées, a agitacéo
dos grandes eventos, o transporte de massa, a proliferacdo dos automoveis, as
inovagBes dos magazines, a velocidade das tecnoldgicas, a indiferenca. Enfim, para
a vicissitude das experiéncias, lugar da fluidez, onde ndo ha espaco para referéncias
duradouras, o que induz esquecimentos. Perante essas transformacdes que apaga
as referéncias culturais do sujeito, o desafio seria viver a superficialidade dos
vinculos, a valorizagcdo das aparéncias e a sensacao de estar sempre de passagem.
No entanto, as praticas sociais cotidianas das grandes cidades se convertem em
“‘experiéncias” (BENJAMIN, 1987, p.206), salvando a sociedade moderna da
destruicdo da identidade coletiva. Esse € o sentido de manter a aspiracdo pelas

experiéncias cotidianas da urbe como um contraponto a uma vida vulneravel,
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progressivamente individualizante, anénima e substancial, que se tornou a esséncia

do homem urbano moderno.

4.1 A apropriacdo dos espacos de representagéo

Em uma outra discussdo sobre o espaco urbano na contemporaneidade,
Lefébvre (2000), ao discutir sobre a representacédo dos espacos publicos, propde um
confronto dialético entre “representagbes do espago” (planejado e construido
segundo o modo de producdo operante, numa mistura entre o saber técnico-
cientifico e o aparelhamento ideoldgico) e os “espacgos de representacao” (riqueza
semantica, rememoracao coletiva e experiéncias). O primeiro conceito estaria ligado
ao logocentrismo da modernidade pés-industrial. O segundo, constituir-se-ia de
“taticas” e “ocasides”, ou seja, apropriacoes do espaco urbano que fomenta o
conhecimento pratico, uma afinidade corporal e sensorial com o mundo material,
segundo Michel de Certeau (2009). Séo cabiveis as duas categorias de analise

nessa pesquisa.

Como o recorte espacial dessa pesquisa € o centro histérico de Aracaju,
traz-se ao debate também a dualidade entre a representatividade dos espacos
publicos centrais e dos espacos publicos periféricos. Os ndcleos centrais,
geralmente estdo associados aos lugares de convergéncia do poder (econémico,
politico, social, cultural e simbdlico), sdo ambientes de notoriedade que se atrelam a
imagem hegemonica da cidade. Normalmente recebem uma forte carga patrimonial,
resultado de movimentos preservacionistas que influenciaram a historizacdo e
patrimonializacdo de parte dos seus conjuntos arquitetbnicos. Por outro lado, os
espacos publicos periféricos, de configuragdo mais recente, costumam fugir a
evidéncia, fluindo no quotidiano como lugares de intermiténcia, experimentados a
partir da indiferenga, interligados a uma estrutura de subjetividades arraigadas na
diferenca (LOPES, 2008).

O centro da cidade é uma totalidade estruturada, comum a todos, que se vai
percebendo pouco a pouco, e que nos traz um sentido de identidade. E um
lugar nosso, e um lugar nosso deve ter, fechamento e proximidade de
elementos, deve ser mais denso que seu entorno e permitir a dialética da
partida e do retorno. Permitir também peregrinagcdes que sao percursos
sagrados a lugares mais densos de significacdo na cidade e, as vezes, 0
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sentimento de estar perdido num mundo vazio, monétono, violento. E o
reencontro do caminho familiar, se ele ainda existe (BOSI, 2003 p 204).

Tudo isto motiva a (re)invengao do “centro histérico: tanto a nostalgia de um
passado glorioso antagOnica ao desencantamento do presente, como a simples
criacdo de um centro civico, o lugar da vida publica tradicional. O centro reinventado
€ uma pretensao de revitalizar o ambiente que ostentou as principais praticas sociais
do passado, de evitar a fuga desses capitais para as margens da cidade, induzida
pelo movimento modernizador que oferece shoppings e parques tematicos como
espacos de convergéncia do entretenimento, do consumo e das experiéncias
culturais pertinentes a cidade contemporanea. O centro histérico € uma opc¢ao
sedutora que valoriza a cultura urbana. A volta ao centro serve de esperanca as
iniciativas de “reviver’ e “salvar’ areas urbanas de referéncia cultural (RUBINO,
2008), ndo sendo diferente do que ocorreu aqui em Aracaju, onde o “centro
historico” também passou por um processo de revitalizagdo e de inscricdo na

protecdo conservadora do Estado.

O uso da cidade, no cotidiano regido pela pressa que uniformiza os cenarios,
as paisagens e pessoas, se processa pela dissolucao. Por isso faz-se necessario
aprender a apropriar os fragmentos, para remontar o quebra-cabeca da identidade
coletiva (COUTO, 2008). A cidade da modernidade é palco das transformacdes
estruturais e de uma nova interacdo entre os individuos, que se entrelacam para
formar o fenbmeno urbano. Contudo, vale ressaltar que a cidade ainda € um espaco
de rememoracdo (GOES, 2015). O sitio historico, o conjunto arquitetdnico, seus

marcos e sujeitos, tudo faz referéncia a temporalidades, a experiéncias, e a histéria.

O deslocamento excita a imaginacdo. Indaga, perscruta, libera lembrangas
e emoc0Oes. Faz reviver narrativas e flagrantes de experiéncias passadas.
Leva ao encontro de referéncias pessoais e dos lugares de memodria social.
Um marco remete a outro logo em seguida, na cidade onde se viveu por
longo tempo. A lembranga constitui o trajeto, obscurece as distancias, p6e
em relacdo. O caminhar permite a recolha de fragmentos de historia
pessoais e do lugar (ARANTES, 1994, p.198).

Tudo isto péde ser observado na pesquisa de campo, como quando o
policial Flavio André expressou da seguinte forma sua opinido quanto a importancia

do conjunto patrimonial do centro histérico de Aracaju:

Acho que sim. Acho que sim porque tem pessoas que se identificam com o
fato ou com coisas que existiam no passado [...] Como a gente é militar
entdo algumas vezes a gente dorme la [prédio tombado, batalhdo da
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policia], ndo s6 passa o dia, as vezes passa a noite, entre horarios
diferentes né? As vezes no servico de guarda vocé passa a noite toda l4,
entdo vocé acaba criando consequentemente um afeto né? No meu caso!
Algumas pessoas fazem ter é raiva (gargalhadas), a depender do prazer
gue tem ou ndo de estar la. Mas eu acho interessante as paredes séo
grandes, é um tipo de prédio que ndo existe assim... Ndo se constréi mais
daquela maneira entdo o fato de trabalhar em um lugar desses, é
interessante né? [...] Eu acho relevante sim. Como eu sou da banda da
policia entdo a banda da policia ela faz eventos na Assembleia Legislativa;
Tribunal da Justica; algumas vezes no Olimpio Campos, participando de
solenidades la no Palacio Olimpio Campos; na Igreja da Catedral, ali do
Centro, que a gente chama de Parque e o proprio Quartel né? Entédo o fato
de trabalhar nestes locais acaba criando uma identificacdo né? Eu nunca
tinha ido antes a uma Assembleia Legislativa. O fato de trabalhar indo la me
faz participar de coisas que normalmente eu ndo participaria. Tocar no
Palacio Olimpio Campos da mesma forma. Ja fui visitar o museu, mas o fato
de tocar |4 pra mim é interessante. Se apresentar la tem um valor afetuoso.
(BEZERRA, 2016)

No depoimento, o carater abrangente do patrimbnio € a tonica,
especialmente ele afirma que as pessoas se identificam com os bens culturais por
esses possuirem elos com o passado, estando, destarte, a esséncia de sua relacéo
com esses ambientes nas praticas sociais, suas préprias experiéncias e inclusées
memoriais com o corpo patrimonial que criam, segundo ele, “um valor afetuoso”. Sua
narrativa ndo descreve um espaco delimitado por um perimetro que contém bens
representativos arquitetdnicos, histéricos e paisagisticos, mas o insere e conecta no
restante da cidade e com as realidades do seu cotidiano. A possibilidade de
multiplas formas de apropriacdo simbdlica das categorias espaco e tempo oferecem
suporte as experiéncias com as quais apreendemos quem somos. SAo essas
experiéncias que delineiam o0s recursos mais duradouros de percepcdo e
comportamento. Os sujeitos estéao ligados de alguma forma a diferentes espacos e,

inclusive, oferecem resisténcia a ameaca de sua destruicdo (CASTELLS, 2012).

Assim como o entrevistado Flavio André, o gerente administrativo José
Gongalves Santos também se remete ao acervo patrimonial do centro histérico
mirando mais nas suas experiéncias pessoais do que os estigmas doutrinarios das

instituicdes preservacionistas. Vejamos a parte de sua entrevista que trata do tema:

E uma arquitetura belissima e retrata bem a historia da nossa cidade. [...]
Fiz parte dele né? [..] me identifico. Inclusive me reporto a época que
trabalhei na década de oitenta no Centro da cidade e vivenciava com
frequéncia e gostava muito de admirar eles [conjunto arquitetbnico]. [...]
existem casos que hoje ja ndo existe mais o prédio, mas eu tenho as
lembrancas da época, como por exemplo, a antiga Cinelandia. Aquilo ali
gue foi o Cacique Cha, entdo pra mim faz parte de um projeto arquiteténico
gue até hoje faz parte de uma época que eu vivi naquele momento e por
isso considero muito importante. Me lembro bem a época que frequentava o



134

Cinema Palace, o Cinema Rio Branco e sdo coisas que realmente foram
muito importante e fez parte da minha vida e faz parte hoje ainda na
lembranca (SANTOS, 2016)*.

Nesse fragmento do depoimento de José Goncgalves, observa-se uma
simpatia pelo acervo e o reconhecimento de sua representatividade como elemento
histérico da cidade, mas também fica evidente, assim como nas respostas de Flavio
André, que o foco de suas percepcbes estd na rememoracdo apenas de
experiéncias pessoais, quase como numa nharrativa benjaminiana. Para eles, a
cidade é o lugar privilegiado da vivéncia, cenério das experiéncias sociais. A rua e 0
conjunto arquitetonico formam o ambiente ideal para essas experiéncias, lugar onde
€ possivel viver plenamente o impacto perceptivo e psicolégico causado pelo

sentimento de pertencimento, pois:

Os habitantes da cidade deslocam-se e situam-se no espaco urbano. Nesse
espaco comum, que € cotidianamente trilhado, vdo sendo construidas
coletivamente as fronteiras simbdlicas que separam, aproximam, nivelam,
hierarquizam ou, numa palavra, ordenam as categorias e 0S grupos sociais
em suas mutuas relagbes. Por esse processo, ruas, pragas € monumentos
transformam-se em suportes fisicos de significagbes e Iembrancas
compartilhadas, que passam a fazer parte da experiéncia ao se
transformarem em balizas reconhecidas de identidades, fronteiras de
diferencga cultural e marcos de “pertencimento”. (ARANTES, 2000, p.106).

As pecas do acervo patrimonial inseridas no conjunto arquitetdnico do
Centro Historico ajudam a embaralhar as temporalidades, os limites do tempo
transformam a memodria em atualidade e com o0 suporte da experiéncia, em
familiaridade, pois a memodria sem a experiéncia é arquivamento (MATOS, 2010).
Nesse sentido, a compreensao do fato urbano seria construida a partir de sujeitos
estimulados por vivéncias que aticam sentidos e regem a reconstrucdo dos
significados da cidade, da coletividade e de si mesmo. O tempo n&o escapa a essas
experiéncias, o que faz da rememoracdo um sentido que permite o transito de
identidades (KNAUSS, 2013). E da experiéncia com a cidade que brotam as
memorias dos simbolos e emblemas que forjam nossos sentidos de pertencimento.

A despeito dessas experiéncias tipicas do lugar e da consciéncia historica, o

® SANTOS, José G. José Goncalves Santos: depoimento [08 de julho de 2016]. Entrevistador:
Edilio José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista concedida para
dissertacdo - Pedras que falam: o conjunto arquitetdbnico de Aracaju no cotidiano da Educagéo
Patrimonial. DPG-UNIT.
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discurso oficial a respeito do passado € elaborado para homogeneizar as referéncias
culturais e disfarcar as auséncias. Nesse sentido, declinar desse passado
emoldurado pode ser compreendido como uma forma de resisténcia (MIRANDA,
2007).

O centro histérico de Aracaju, assim como qualquer outro espacgo urbano, foi
constituido pelas relacdes sociais e pela convergéncia de forcas inerentes a uma
comunidade urbana. Portanto, € um sitio vulneravel a constantes modificacdes, fruto
da convergéncia de interesses relacionados a atividades funcionais ou valores
culturais e simbdlicos de cada época. O resultado € um espaco de elevada
densidade de elementos significativos para a vida da cidade, que unidos formam um
polo de urbanidade (SILVA, 2014). A didspora das atividades institucionais e
comerciais do centro de Aracaju resultou em um periodo de depresséao funcional do
centro histérico (LOUREIRO, 1983), mas vale a pena ressaltar o significado especial
dessa area para a vida social da cidade, compreendido aqui como espaco
protagonista. Um protagonismo que é caracteristico dos espacos publicos fortes. No
entanto, essa forca € instavel e pode dissipar gradualmente e/ou se deslocar para
outros polos. O que mantém a vitalidade dos espacgos publicos sdo as relacbes
interpessoais advindas das experiéncias. Quanto maior o compartilhamento do
lugar, maior a densidade comunicacional, maior a apropriagdo do espaco (SILVA,
2014). Observa-se que as consequéncias da expansdo da cidade das ultimas
décadas, em especial a migracdo de diversas atividades para outras zonas e a
criacao do centro historico como espaco de referéncia, deu novo significado ao lugar
do centro tradicional na estrutura da cidade e na cabeca de seus usuarios. Sai a

imagem de centro das decisdes e nasce o lugar das rememoracdes.

Esses lugares sdo essenciais porque representa a dimenséo do palpavel, lar
de tradicbes e memoarias. Os individuos se conectam as edificacfes e espacos que
expressam a cultura, marcam momentos histéricos e servem como locus de
identidade. Esses lugares sdo diametralmente opostos ao mundo virtual, porque nos
convidam a vivéncias enriguecidas por ambientes naturais e/ou construidos que
articulam ricas camadas de historia e de memodrias (CATRIOTA; SOUSA, 2014), na
relacdo do sujeito com 0 espaco e se configura nas percepc¢des derivadas do ato de

caminhar:
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[...] olha-se para o lado, para cima, em frente, na medida dos nossos
sentidos e na largueza do gesto. Completa-se o olhar com os odores que
brotam da atmosfera circundante e com a sensibilidade tactil de quem toca,
por experiéncia simultaneamente pessoal e social, as esquinas da cidade. A
arte banal, anédina e anénima de andar pela cidade, atribui sentido, oferece
resisténcias as setas de sentido Unico, é amiga das bifurcacdes, labirintos e
escolhas aleatorias. E uma refinada arte da experiéncia cotidiana, oficio de
filigrana do participante cultural que se move nos intersticios da ordem
material e simbolicamente dominante, procurando ocasides para se firmar
(LOPES, 2008, p.133).

Sobre essa relacdo semantica entre espago e sujeito oriunda do
deslocamento pela cidade. Michel de Certeau (1998) afirma que o caminhar traca
uma cartografia mental do urbano, sendo um processo de apropriacdo do sistema
topografico pelo pedestre; uma realizacédo espacial do lugar que implica em relacdes
entre forma de movimentos. O ato de caminhar parece, portanto, encontrar uma
primeira definicdo como espaco de enunciacdo 0 que encontra correspondéncia
como o depoimento da transeunte Elis Regina, quando afirma que “[...] cada prédio
tem sua histéria né? Um passeio por ali [centro histérico] conta um pouquinho de
cada um.” (JESUS, 2016). O trecho destacado que representa a percepcao da
entrevistada corrobora com a premissa de que o movimento do caminhar pela
cidade € um processo de apropriacdo. Para Certeau, 0 espaco se constitui em uma
cadeia de possibilidade que variam entre permissdes e proibicdes que organizam
esse sistema, mas o sujeito que caminha pode resignificar os simbolos dispostos em
sua trajetoria. Nada seria aleatdrio ou involuntario, haveriam principios que regem
essa caminhada, que norteiam a relacdo do caminhante com o percurso. Os
deslocamentos causariam auséncias e continuidades no espaco histérico constituido
na mente do andante. Portanto, para compreender a apropriacdo dos elementos
historicos através da analise dos discursos dos transeuntes/andantes do centro,
recorremos aos fragmentos de sua histéria, com as pequenas percepcdes

cotidianas, como as citadas por Flavio André e José Gongalves.

Ora, nesse contexto em que caminhar implica deslocamento e para
deslocar-se seria preciso pensamento, pode-se determinar a existéncia de uma
dualidade no caminhar que ora representa apenas o deslocamento pelo trajeto até
um objetivo, ora acomoda lembrancas, faz-se viagem e destino, um fim em si
mesmo, quando, por exemplo, o flanéur opta por experimentar a cidade e fazer
dessa experiéncia fonte de profundas e inexplicaveis sensacfes (LOPES, 2008).

Essa hesitacdo do sujeito andante entre o voluntario e o involuntario, entre a
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apropriacdo e a indiferenca é percebido na argumentacdo do transeunte Flavio
Andre que, ao responder se havia apropriagdo no ato de caminhar pelo centro,

expressa a seguinte opiniao:

SO pelo fato de caminhar? [...] Eu acho que depende dessa caminhada. Se
a pessoa tiver aberta a isso eu acho que ela pode extrair algumas coisas.
Se ela néo tiver aberta a isso, se ela for s6 pra comprar ou tiver preocupada
em comprar e desatenta a estes detalhes eu acho que é mais dificil
(BEZERRA, 2016).

Percebe-se nessa argumentacdo do entrevistado que o0 sujeito capta a
cidade no ritmo e na escala da observacdo em marcha, defrontando-se com
cenarios de diversas composicdes e qualidades. Desde espacos tradicionais, com
forte carga patrimonial, até lugares novos ou recentemente regenerados. Mas
caberd sempre ao passante o arbitrio de ressignifica-los ou renuncia-los (LOPES,
2008).

Ora, caminhando, eis a proposta, pratica e analitica, as identificagfes véo
sendo forjadas de forma dindmica, dialégica e multifacetada, em
permanente relacdo e aprendizagem pela experiéncia — neste caso, a
experiéncia de andar na e pela cidade, de conceber o sujeito andante como
sujeito falante, que inscreve os seus passos na ordem do discurso, uma
outra forma, afinal, de fazer lugar, ocupando os espacos vazios da
cidadania (LOPES, 2008, p.142).

Diante da possibilidade de aprendizagem oferecida ao passante pelos
espacos da cidade, ratifica-se o0 silogismo de que o sujeito aprende com as
experiéncias urbanas, e, portanto, a cidade propicia praticas educativas que se
manifestam nos movimentos cotidianos. Isso significa reconhecer os multiplos
espacos e tempos da educacdo e da aprendizagem presentes ndo s6 no ensino
formal, mas também nas ruas, em casa, nos espacos de sociabilidade, nos centros
comerciais, no transporte publico, nas mensagens publicitarias inerentes a cidade,
nos sistemas de inclusdo ou exclusdo, sejam eles declarados ou subliminares
(MIRANDA; SIMAN, 2013). Enxergar a cidade vai além do ir e vir, uma vez que as
experiéncias urbanas guardam praticas educativas, caracterizando a cidade como
espaco de formacdo do saber que alcanca altos niveis de subjetividade e

proporciona atividades cognitivas continuadamente.

O patrimbénio historico, por ter sua concepcdo relacionada a producao
cultural, guardaria particularidades que favorecem a relacdo ensino/aprendizagem,

entre outras potencialidades, que estes “documentos de pedra” oferecem. O
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emprego pedagogico do acervo cultural, mesmo daquelas pecas que,
preliminarmente, presume-se representar apenas uma fragdo da sociedade pode e
deve ser feito até mesmo para expor a relacdo de poder intrinseca a selecdo dos
elementos de representacdo do passado e formacdo da identidade coletiva. O
acervo serviria para expor os apagamentos e lapsos de memdria pertinentes a
determinadas posi¢cdes que ocultaram disputas no intuito de homogeneizar o
passado e a identidade. (OLIVEIRA, 2010). O que, em si, ja seria 0 bastante para

induzir reflexdes que forma uma consciéncia mais solida sobre a cidade herdada.

Esse potencial educativo da cidade leva a uma reflexdo sobre producéo lato
sensu de acfes desenvolvidas por diversos atores sociais no ambiente urbano, que
sdo tdo ou mais educadoras do que as praticas pedagogicas instituidas em
ambiente escolares (FREIRE, 2001). Tradicionalmente o espaco escolar se
apresenta com feicBes positivistas, onde a aprendizagem esta ligada a conteudos
ordenados e sistémicos. Porém, as acdes que ancoram significados a partir das
vivéncias do sujeito ocorrem fora dos limites da escola (MIRANDA, SIMAN, 2013).
Essa conviccdo é exposta pela professara Rosilene Sousa em um pequeno trecho
de seu depoimento, no qual coloca a fragilidade da aprendizagem baseada somente

no livro didatico e enaltece o potencial e experiéncias extraclasse:

E assim, como a experiéncia a gente visualizando outra realidade, porque a
gente ficando s6 com o livro didatico s6 com aquela versao que é colocada
ali no livro, eu acho que inspira mais o aluno. Ele se sente mais assim
entusiasmado, se ele pudesse assim associar o livro didatico a este
conhecimento extraclasse que seria todo esse aparato de coisas que nés
temos de enriquecimento e facilitaria a aprendizagem do aluno (SOUSA,
2016).

Na crise contemporanea de identidade, a busca por elementos
representativos e pelo sentimento de pertencimento ganha maior énfase, o que
eleva o0 enraizamento cultural a categoria de pratica social basilar. Nesse sentido, o
passado e a memoéria coletiva sdo intimados como elementos semanticos de
ancoragem dos aspectos identitarios dos sujeitos lotados na era das referéncias
instaveis. Isso aponta para uma reestruturacdo da educacéo que explore o potencial
da cidade como locus da polifonia cultural e depdsito de diversos estratos temporais,
uma rica colaboradora para a formacdo de uma identidade plural mais resistente as
forcas da cultura globalizante (MIRANDA, SIMAN, 2013). As pesquisadoras Sonia
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Miranda e Lana Siman (2013), em um trabalho sobre a relacdo entre cidade,

educacdo e memoria, defendem que:

Enquanto espaco aberto as operacdes de Memoria a cidade vai além da
operacao histdrica exercida num metier profissional especifico e pode ser
observada, desenhada, fotografada, filmada, pintada, narrada. Seus
espacos, num sentido plural, podem ser problematizados quanto a
seletividade e historicidade de seus indicios. Ou seja, a dimensdo material
da cidade funciona, para a inquiricdo do tempo, como pontas de icebergs
que deixam marcas e rastros de Memoria mais visiveis. icones de
lembrancas que permitem, em um tempo, se visitar outro tempo passado, a
luz daquilo que ficou preservado como uma ilha de lembranca em meio a
um mar de esquecimentos (MIRANDA, SIMAN, 2013, p.25).

De acordo com as autoras, a urbe se apresentaria como um canal aberto a
problematizacdo do tempo, a contestacdo da realidade, a reflexdo sobre as praticas
sociais. Isso poderia ser empreendido diretamente no direcionamento das propostas
curriculares indicadas pelos professores, mas apenas Sse incorporarem o0
entendimento de que o trabalho com o patriménio da cidade pode introjetar os
ajustes que compensariam as prescricdes curriculares adotadas atualmente e que
mantém a reproducdo de contetdos como a uUnica forma de aprendizado. Essa
postura de manter o modelo de reproducdo de conteddo como programa oficial é
tema do discurso da professora do ensino fundamental, Rosilene Sousa, que aponta
o planejamento pedagdgico da escola como um instrumento limitador das praticas
de ensino voltadas ao patrimonio da cidade. Pois, segundo ela, a educacgao
patrimonial ndo estaria inserida no programa, apesar de mencionar alguns projetos
envolvendo patrimoénio histérico e visitas a espacos publicos e monumentos e
reconhecer que essas experiéncias servem para 0Ss alunos associarem o0

conhecimento as vivéncias, o que chamou de “sentir de perto”:

Bom, assim, ndo tenho um desenvolvimento muito aprofundado do
patriménio no sentido de conteldo, porque a gente segue ja o conteddo
programético da escola e ndo foi inserido, mas assim existem alguns
projetos e nesses projetos a gente sempre coloca assim a ideia né de... J&
convidamos alguém que faz parte do Museu da Gente Sergipana, ja houve
palestras aqui na escola, entendeu? Eu ja assim trabalhei, ndo assim por
agora, mas ha tempos atras ja desenvolvi assim projeto de Museu em sala
de aula com a participagdo dos alunos, isso ai s6 foi mesmo com a
disciplina histéria, fora isso a gente assim, dentro de alguns contelidos a
gente pincela, mas na verdade o foco maior € aquilo que esta no curriculo,
aquilo que faz parte. E o patrimdnio cultural geralmente nao fica no contexto
do curriculo escolar, entendeu? [...] assim, ja houve alguns convites de levar
algumas séries para participar de alguns eventos ai em praca publica e
também assim que vem alguém de museu ai explica aqui na escola e pede
gue a gente assim leve os alunos para que eles possam sentir de perto e
associar o conhecimento assim, a pratica da vivéncia de observar todos
estes elementos que fazem parte (SOUSA, 2016).
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De acordo com os pesquisados, o ambiente urbano e os monumentos se
projetariam como fortes aliados para o trabalho de formagdo da consciéncia
historica, pois permitiiam uma reflexdo sobre a complexidade das relacdes
temporais, expondo no mesmo contexto, passado, presente e futuro. E justamente
essa particularidade que amplia a capacidade educativa da cidade e de seus
monumentos (MIRANDA, BLANCH, 2013). Em uma das entrevistas, na resposta
sobre a possibilidade de aprender em uma simples experiéncia de caminhar pelas
ruas de Aracaju, o transeunte do Centro Histérico, José Goncalves, faz a seguinte

afirmacdo:

Sim, acredito. Porque a exemplo nés temos ai no nosso Centro mesmo da
cidade a Ponte do Imperador que se reportando a uma época, o periodo
longinquo, mas que fez parte da nossa histéria [...] quando vé determinados
prédios e arquitetura, vocé busca também o aprendizado daquela época.
Entdo com certeza faz parte do aprendizado hoje dos prédios da arquitetura
da nossa cidade. (SANTOS, 2016).

Pelos dados coletados, percebe-se que a cidade colabora para a formacao
de uma consciéncia histérica ao apresentar elementos que permitem a reflexdo
sobre as relagOes temporais. Na fala do entrevistado, apesar de nao datar com
precisao, nota-se que percebe as marcas do tempo nos elementos observados e ao
se referir a “nossa histéria” estaria se incluindo no contexto, o que demonstra, de
alguma forma, um sentimento de pertencimento que o assegura como membro de
um grupo. A cidade seria, pois, um espaco privilegiado para o exercicio constante de
educacao do olhar. Enxerga-la significa compreender seus codigos, manifestacdes e
atores sociais, cruzar pontos de vista, tencionar os processos de selecéo, julgar e
assumir posicdo sobre suas ocorréncias (MIRANDA, BLANCH, 2013). Nesta
perspectiva, temos que as atividades pedagdgicas que envolvem a observacédo das
diferencas expressas nas diversas manifestagbes urbanas, como monumentos,
sitios arquitetbnicos e auséncias, implica para as praticas escolares um
direcionamento ostensivo na busca pelo desenvolvimento do olhar critico, portanto,
uma proposta curricular que envolvesse o0 uso do espac¢o urbano como instrumento
pedagogico poderia colaborar com a aprendizagem, haja vista que os elementos do
acervo cultural podem engendrar varias narrativas baseadas nas relacdes dos
sujeitos com os lugares de rememoracéo, como pudemos observar na pesquisa,

mesmo considerando que tais praticas ndo estdo sendo desenvolvidas. Um exemplo
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disto obtido através do pesquisado, professor Reginaldo Reis, foi a realizagdo de um
trabalho com alunos do ensino fundamental numa praca do Centro Histérico de
Aracaju. O trecho da fala do entrevistado, reproduzido abaixo, demonstra as
possibilidades de aprendizagem proporcionadas pela utilizacdo do espaco urbano e
do patriménio:

[...] n6s, hd oito dias atrds fizemos uma aula na pragca aonde nos
encontramos ali aquele indio o cacique [monumento]... Esqueci o nome
agora... Serigy, todo quebrado, sem reforma, quer dizer, precisa mais o
poder publico cuidar. A escola sempre faz visita aos museus, aos
monumentos, para tornar o nosso aluno conhecedor da histéria [...] Na
Ultima visita que nds fizemos aqui na Praga Olimpio Campos e Fausto
Cardoso, n6s chegamos a seguinte conclusdo: o quanto foi importante
aquele momento para nosso aluno porque eles passaram a ver, sentir o
valor que tem. (REIS, 2016).%

Embora o professor ndo tenha narrado a atividade com detalhes, ao fazer
uma critica numa de suas respostas sobre as condicbes de um monumento, acabou
por demonstrar o potencial dessas experiéncias. Ao final, reconheceu que a
incorporacao da experiéncia social pelos alunos atribuiu a esse tipo de atividade o
poder de torna-los conhecedores da histéria. Esse caso da escultura do Cacique
Serigy, na Praca Olimpio Campos, citado pelo professor, é também um exemplo da
forma de atuacdo dos poderes estabelecidos, que exibem vestigios de suas
estratégias de encenacdo no espaco das cidades. Ao dilatar o olhar, o sujeito passa
a compreender como através de praticas sociais, mesmo em ambientes de
encenacao, pode se estabelecer contra-usos®® para estes espacos. Nesse sentido, a
dimenséo desses lugares de rememoracédo vai se ressignificando com o passar do
tempo e se desprende do cerne original, absorvendo novos valores criados por
guem olha (MIRANDA, BLANCH, 2013).

Na contraméo da corrente ideolégica que compreende o fato urbano como

resultado direto da configuragdo morfolégica do conjunto arquitetbnico, cenario da

® REIS, Reginaldo dos. Reginaldo dos Reis: depoimento [17 de junho de 2016]. Entrevistador: Edilio
José Soares Lima. Aracaju, 2016. Arquivo digital Audio MPEG-4. Entrevista concedida para
dissertacdo - Pedras que falam: o conjunto arquitetdnico de Aracaju no cotidiano da Educacédo
Patrimonial. DPG-UNIT.

06 Segundo Leite (2004), podemos entender os lugares como demarcacoes fisicas e simbdlicas no
espago, cujos diferentes usos os qualificam e lhes atribuem sentido de pertencimento, orientando
acOes sociais e sendo por elas delimitados reflexivamente. Neste sentido, 0s contra-uso no contexto
propriamente urbano das metropoles seriam reconfiguragcdes contemporaneas desses lugares das
tradicdes que deslocam praticas sociais cotidianas para contextos indefinidos de espaco e tempo.
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memoria local, e que, a partir desse entendimento obriga os professores a praticar
uma educacdo patrimonial. Refém do valor histérico empregado a cidade e de sua
condicdo de preservacdo, nasce um novo caminho que desconstroi esse processo
institucionalizado e revela as tessituras da constituicdo e naturalizacdo do sitio
histérico, o que faz da prépria problematizacdo do objeto um dos conteludos
pedagdgicos da educacdo patrimonial. Assim, tanto o campo da Histéria, quanto o
ensino de Historia precisariam desnaturalizar o patriménio, o que implica em fazer o
sujeito compreender que os bens do acervo oficial ndo séo valorizados por uma
concepcao natural, mas sim produtos de praticas culturais que 0s engendram
(DELGADO; OLIVEIRA, 2008).

Foi a partir da elaboracéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB),
de 1996, que tivemos a formulacdo das novas propostas curriculares de histéria dos
Estados inseridas nos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997). Tais
propostas apresentavam uma ampliagdo do conceito de cultura, vindo de diferentes
areas, sobretudo das definicbes dispostas na Constituicdo Federal de 1988. Nesse
sentido, as novas propostas curriculares possibilitaram que os livros didaticos
diversificassem as praticas pedagogicas relativas a educacgéo patrimonial (BUENO;
GUIMARAES; SILVA, 2012). Essa nova proposta de associar o material didatico
com préticas pedagogicas nao-formais teve a sua importancia destacada no
depoimento da professora Rosilene Sousa ao afirmar que “...associar o livro didatico
a este conhecimento extraclasse [...] facilitaria a aprendizagem do aluno.”(SOUSA,
2016).

O novo regulamento curricular aponta para a transversalidade e
interdisciplinaridade do tema “cultura”, o que exige uma forte carga de criatividade
para producdo de programas que utilizem o principio da diversidade relacionando-o
com as experiéncias sociais dos alunos. Isso possibilita ao corpo docente a
cooptacdo dos conhecimentos e vivéncias adquiridos em diferentes trajetorias
académicas para propor multiplas abordagens dos conteddos escolares. Os
caminhos trilhados pela Educagéo Basica estariam marcados pela determinacéo de
inter-relacionar a pratica da pesquisa com o trabalho em sala de aula (DELGADO;
OLIVEIRA, 2008). Em todas as entrevistas com os membros do corpo docente
aparecem relatos com sinais dessa transversalidade ou mesmo da

interdisciplinaridade nos trabalhos que envolvem a Educacgao Patrimonial, a comecar



143

pelo professor do Colégio Jackson de Figueiredo, Reginaldo Reis, que colocou 0 uso
dessas estratégias pedagogicas pela escola, ndo s6 na questdo do patriménio, mas

também em outras areas:

Nés professores, tanto de outras areas, ndo s6 de histéria, nés discutimos
muito essa questdo da interdisciplinaridade e envolvemos a questao da
histéria ndo s6 para a disciplina Histéria. Se trabalha ela em todas as
matérias. E ha também o ensino da histdria trazendo outras disciplinas para
seu envolvimento (REIS, 2016).

A professora do ensino médio da Escola Tobias Barreto, Mbnica Leite,
apresenta em seu discurso a interdisciplinaridade do tema “Patriménio Cultural”,
ligado ao contetudo das cadeiras de Artes e, principalmente, Sociologia, na qual o

assunto seria alocado transversalmente na questao da identidade:

[...] aqui no Colégio Tobias Barreto a gente tem uma disciplina com o nome
de Sociologia que € ela que faz esse papel quando em alguma... Um dos
assuntos vai ser identidade cultural e nisso o professor enfoca a questao
dessa preservacado do patrimbnio cultural. [...] entdo vocé interage com
outras disciplinas, vocé no caso especificamente Sociologia e Artes. Entdo o
profissional de Sociologia, ele trabalha muito mais a questdo da
preservacdo do patrimbnio cultural, do que propriamente o professor de
Histéria (LEITE, 2016).

A interdisciplinaridade aparece na pratica educativa que operacionalizou o
desenvolvimento do ensino-aprendizagem dos conceitos e procedimentos
concernentes as trés disciplinas, a partir de aulas que desenvolvem a tematica
(DELGADO; OLIVEIRA, 2008). Na Escola Valnir Chagas, a professora de Historia do
ensino fundamental, Rosilene Sousa, relata que, apesar de nao estar inserido no

programa pedagdgico, o tema é trabalhado de forma transversal em sua disciplina:

Olha, como eu disse a vocé [risos], eu ndo vou assim mentir. Eu néo
trabalho diretamente patriménio. Mas sempre quando eu estou nas minhas
aulas e que tenho alguma oportunidade, eu crio alguns espacos para que a
gente possa desenvolver algumas atividades voltadas para isso, pra esse
contexto (SOUSA, 2016).

Diante desses novos parametros que introduziram a Educacdo Patrimonial
no curriculo escolar, a funcdo do corpo docente seria promover a motivacado e a
curiosidade dos alunos, fornecendo-lhes informacdes sobre a cultura, o patrimonio e
a histéria da cidade que estimulassem o olhar investigativo sobre o0s espacos
experimentados e envolvessem-nos em vivéncias e praticas que valorizem as

experiéncias de deslocamento, os sentidos de percurso, o exercicio da observacao,
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do registro, buscando a participacao na construcéo tensa de um senso coletivo. Para

o pesquisador da Educacéo, Paulo Rogério Sily (2008):

O desafio dos professores é promover atividades pedagdgicas, com seus
alunos, em espacos urbanos, compreendendo a cidade como laboratério de
pesquisa, observacdo e investigacdo. Atividades que poderdo permitir a
todos que delas participam: desenvolver olhares multiplos, interdisciplinares,
sobre a historia; conhecer e valorizar a cultura material e imaterial produzida
nos mais diversos espacos que formam as cidades; (re)ver conceitos e
valores referentes a cidade, a seus habitante, espacos e culturas;
reconhecerem-se como sujeitos e cidadaos, responsaveis pela producéo e
preservagdo do patriménio, da histéria e da cultura de seu tempo (SILY,
2008).

Uma de nossas entrevistadas, a educadora Monica Leite, em sua resposta

sobre a possibilidade de usar o conjunto arquiteténico do centro da cidade como

instrumento didatico para a Educacdo Patrimonial, nos relatou a seguinte

preocupacao:

Sem duvidas. Certamente que sim. Agora a forma como nés poderiamos
fazer isso, isso levaria a uma grande discussao e teria que repensar as
aulas né? Porque eu ja te disse, eu s6 tenho somente duas aulas. Pra que
houvesse uma discussao porque veja, eu vou chegar em sala de aula, eu
vou vomitar dados sobre educacdo patrimonial, ou a preservacdo do
patriménio cultural, mas eu acho que o aluno ele precisa estar inserido,
entdo ndo é sO ir ao centro da cidade, ver casas, casardes antigos ou
lembra-los que ao passar pelo Centro vocé olha, levante a cabeca pra vocé
ver quanta coisa tem ali, mas vocé precisa também fazer passeios pra que
o aluno se sinta parte desse patrimdnio e nédo algo distante. E... Eu vou a
Laranjeiras como algo muito distante, mas que ele pudesse entender que
ele é algo que deve ser preservado e de extrema importancia. Esse aluno
deveria ter isso né? Mas a coisa é feita de maneira muito mecanica, s6 pra
constar. [...] quando se fala do professor de Histéria faz aquele trabalho
simplério de ir ao Centro da cidade, de mostrar os prédios antigos (LEITE,
2016).

Percebeu-se, em sua fala, que existe uma consciéncia sobre a importancia

do uso da cidade e de seu patrimdnio como instrumentos pedagogicos e, inclusive,

da necessidade de aprimorar o olhar, de fazer com que o aluno “levante a cabeca”

ao caminhar pela cidade. Todavia a professora aponta dificuldades em construir ou

adotar projetos que incluam pratica ndo-formais de aprendizagem, haja vista que o

espaco de sua disciplina na estrutura curricular € limitado e o esfor¢o preparatério

dessas atividades sacrifica o conteudo. Discute-se, no campo da educagéo, a ideia

de patriménio cultural construida sobre o pensamento sociolégico brasileiro e as

formas de sua apropriacdo nos curriculos escolares e nos materiais didaticos. Um

dos desdobramentos dessa reflexdo seria, especificamente, o uso do acervo
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patrimonial oficial, um roteiro pouco conhecido por nossos alunos. H& um consenso
positivo sobre a producao de projetos onde essas pecas sejam lembradas, visitadas
e revisitadas, que ja aparecem em alguns textos, nas colecfes iconograficas e até
conseguiram certo destaque na complexidade das malhas urbanas. Mas seu espaco
na programacao escolar ainda € pequeno e o tema mal trabalhado, pois a coisa é
feita “s6 para constar”. Os relatos de outra docente entrevistada, Rosilene Sousa,

também apontam algumas dificuldades em trabalhar com este tema:

No curriculo mesmo séo inseridos conteddos programaticos. Ndo ha essa
guestao de patriménio cultural. A gente, o professor que se sente assim
vontade, ou que trabalha com a disciplina Histéria, € que desenvolva
algumas tarefas, faca semindrio em cima disso entendeu? Debates,
algumas pesquisas, algumas visitas, mais isso ai € algo extra que faz parte
do meu programa de aula. N&do esta inserido no contexto [no curriculo]
(SOUSA, 2016).

Nesse fragmento da entrevista, a professora do ensino fundamental,
Rosilene Sousa, afirma que o patriménio cultural ndo esta incluido no conteddo
programatico de suas turmas divergindo da pratica de outros docentes, como a
professora Moénica Leite, também entrevistada que, ao ser questionada sobre a
formacao do acervo afirma: “[...] esse debate ele teria que ter sido feito no ensino
fundamental. [...] Essa preservacdo ela se da mais, essa discusséo ela corre mais
no ensino fundamental com os alunos do sexto ano ao nono ano.” (LEITE, 2016). A
afirmacdo de Leite corrobora com as diretrizes gerais do ensino fundamental
estabelecidos pelo PCN que seriam “conhecer e valorizar a pluralidade do
patriménio sociocultural brasileiro...” (BRASIL, 1997). Ja a professora Roseane
Souza, apesar de nao reconhecer o patriménio como uma tematica direta do
conteudo do ensino fundamental, afirmou que o professor de histéria, de forma
voluntaria e baseado em suas concepcoes, realiza atividades que envolvem a

cidade e o patriménio cultural e que ela mesma ja havia realizado algumas:

[...] fizemos assim: um tipo de turné pela cidade e alguns pontos, né assim,
a gente chamou atencdo na explicacdo, mostrou alguns modelos que fez
parte da histéria. Comecamos a explicar alguns pontos daqui. A gente ja fez
isso, essa excursdo com os alunos de 6nibus. Assim, ndo paramos muito
porque sdo menores, sao ensino fundamental, entdo a gente ndo saiu do
Onibus, a gente ficou do 6nibus, mas dali a gente foi explicando alguns
pontos, ndo foram todos. Eles ficaram maravilhados né? (SOUSA, 2016).

O trecho acima acaba por ilustrar uma atividade pedagdgica que utiliza o

patrimoénio e a cidade como fontes de experimentacdo e aponta a recepcao positiva
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dos alunos com a atividade, ao mesmo tempo que expde algumas dificuldades ao
trabalhar com préticas ndo-formais quando cita que, por trabalhar com criancas do
ensino fundamental, de faixa etaria baixa, teve problemas com o deslocamento e
acesso aos bens do acervo, sendo obrigada a manter os alunos durante toda a
atividade dentro do Onibus que os transportavam, o que teria prejudicado a
apropriagdo do espaco e do seu conjunto patrimonial. Outro caso similar de
dificuldades com esse tipo de atividade também foi relatado pela professora Monica

Leite:

Mas assim, eu ja posso adiantar o seguinte: ndo € s6 a educacgéo também,
mas se vocé for a Laranjeiras, se for a Laranjeiras, vocé vé que o proprio
patrimdnio ele ndo tem uma preservacdo merecida. Entdo vamos que eu
coloque os meus alunos no 6nibus e vamos a Laranjeiras. O que eu vou
encontrar 1&? Vou encontrar normalmente um museu fechado né? Um
museu fechado. E quando la chegamos néo esta tdo bem preservado como
se imaginaria (LEITE, 2016).

Essa argumentacdo da educadora indica outros pontos relevantes na
escolha pela realizacdo de atividades escolares em sitios histéricos, sendo
considerado desanimador para a docente o descaso com o0 patrimoénio oficial, ndo
havendo, em sua opinido, fundamento em levar os alunos a um passeio por um sitio
histérico onde irdo encontrar imoveis fechados e em condi¢cdes precarias de

conservacao.

Ainda que se reconhecam os percalcos e obstaculos na utilizacdo do espaco
urbano como instrumento pedagdgico, h4 uma aposta na eficiéncia de seu carater
de agente multiplicador no processo de transmisséo do conhecimento e de formacgéao
de consciéncia e cidadania. Ao definir que um grupo da amostra da pesquisa fosse
formada por professores, a intencdo era explorar justamente esse carater,
aprofundando a investigacao no elo entre o ensino formal e o ndo-formal e buscando
nas entrevistas atividades educativas que fomentassem atitudes de respeito e
preservacdo do patriménio cultural. A ideia era compreender como o0 tema era
trabalhado pelas escolas e como os alunos reagem nessas experiéncias de
apropriacdo do espaco e do patrimonio cultural para determinar se ha um vinculo da

formacao da identidade com a descoberta da histéria do municipio.

Os dados apresentados neste trabalho ndo possuem precisdo estatistica,
por ndo terem sido estruturados sobre uma amostra populacional controlada e

legitimada por padrbes de estratificacdo. No entanto, cabe ressaltar que esses
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dados foram gerados a partir do foco sobre o trabalho do professor na Educacéo
Patrimonial e cabe aqui um esclarecimento a respeito de suas potencialidades e
limites. Por mais que esteja desconectado de um perfil estatistico e tdo pouco
generalizavel, considerando-se outras realidades dentro do Estado de Sergipe ou do
municipio de Aracaju, o quadro informativo oferecido por esses dados evidenciou
diferentes formas de estruturagcdo das atividades docente a respeito do acervo

cultural da cidade, servindo como um dado consistente para a acao educativa.

Um pequeno levantamento sobre as condi¢cbes de trabalho dos professores
serviu para compor um diagndstico genérico de indicadores que acabam por
interferir na forma pela qual se estabelecem relagbes entre esses profissionais e as
instituicbes onde trabalham. Os aspectos da vida profissional do professor, suas
motivacfes e empenho tém grande impacto sobre os modelos de ensino e variacao
de préticas educativas, razdo pela qual essa compreensao inseriu-se nas
discussdes dessa pesquisa. Nos casos investigados, ndo ha sujeitos em fase de
entrada na carreira ou estabilizacdo profissional, mas em fase de acomodacéao e
distanciamento afetivo. Trata-se de um quadro de professores maduros, em média
com mais de quarenta anos e com uma situacdo homogénea quanto ao tempo de
trabalho no magistério. Em nenhum dos casos inferior a 20 anos de trabalho. Os
entrevistados encontram-se mais proximos do momento da aposentadoria do que da
insercdo na docéncia. Nesse contexto, foi possivel observar profissionais cujo
discurso pauta-se pela critica da profissdo, dos gestores e dos atuais rumos da

Educacao, em diversos pontos das entrevistas:

[...] hoje a gente tem uma carga horaria bem reduzida no caso de Histdria,
vocé da somente duas horas aulas por semana. (LEITE, 2016),

* k *

A escola deveria trabalhar mais.[...] N6és na educagdo pecamos, por qué?
Assim que nés iniciamos o ano letivo, o primeiro passo € fazer um
planejamento e no planejamento ndo se discute isso. (REIS, 2016).

Também foi possivel perceber sujeitos que encontram no siléncio e na
acomodacédo. Suas formas de resisténcia cotidiana, as mudancas e orientagbes
pedagdgicas provenientes da gestdo publica, situagdo igualmente expressa nas

falas dos entrevistados, como por exemplo o seguinte trecho: “Se a diretora
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7

autorizou né?, pronto. O problema todo é ela, fico preocupada dela estar
cobrando...” (SOUSA, 2016). Assim, a pesquisa ajudou a perceber que ha tanto
circunstancias ativistas, quanto quadros de conservadorismo e resignacao, tipicos

do final da carreira.

Dentre os votos de protesto levantados pelo corpo docente o que mais
chama a atencao, em relagcédo aos impactos sobre a Educagao Patrimonial, realizada
nas escolas da rede publica, foi apontado pela docente Ménica Leite, ao justificar
gue o tema tem pouco espaco nos programas curriculares do ensino médio por nao
ser relevante para o processo seletivo do ENEM — Exame Nacional do Ensino
Médio, principal forma de acesso ao nivel superior:

Veja, como eu disse as aulas séo reduzidas. Eu trabalho mais com o ensino
médio e a gente vive uma ditadura ai que ndo mais do vestibular, mas do
Enem, que esse aluno consiga uma aprovacdo. Entdo o meu tempo é
limitadissimo, entdo essa preservacdo do patriménio cultural ela é
normalmente feita de maneira muito rapida, deixando mais a cargo do
professor de Sociologia. [...] Porque vocé vive em uma ditadura. Vocé ainda
gue queira fugir disso vocé fica limitado porque o aluno ele precisa ter éxito,
obter éxito nessa prova do Enem e vocé se ndo trabalhar as questdes que
vocé sabe que tem maior peso, que se o aluno fique pra tras, de alguma
forma vocé é responsabilizado. Entdo lamentavelmente vocé tem que seguir
ou se enquadrar dentro dessa ditadura. (LEITE, 2016)

Esse posicionamento oficial de desvalorizacdo da histéria local e da
memoria coletiva €, como se observa, irradiado e reforcado pela instituicdo escolar,
a ponto de se evidenciar praticas de alijamento de projetos pedagodgicos
relacionados ao contexto patrimonial. Para acentuar essa situacdo, 0s vestigios
historicos materializados no espaco urbano sao raros e ténues, como também sao
fugazes e assistematicas as experiéncias que, no ambito das atividades extraclasse,
organizam rotinas que promovam a percepcao da histéria. A excegéo é a sistematica
empreendida pelos calendarios de datas simbolicas que faz com que, a0 menos,
uma vez por ano 0 cronograma escolar receba atividades ligadas ao patriménio e a
identidade local. Em Aracaju, essa data € o dia do aniversario da cidade, 17 de

margo:

E... Normalmente isso ocorre, do aluno querer saber sobre sua cidade,
guando € aniversario da cidade de Aracaju. Entdo isso ai discute, mas isso
assim de maneira muito simpléria. Ndo ha um interesse permanente nessa
discussd@o. Somente naquela data e se discute e faz um levantamento sobre
a cidade, a histéria da cidade e ndo ha nada mais, infelizmente. (LEITE,
2016).
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Por outro lado, temos na cidade um ambiente de valorizagdo social da
memo©ria local como parte de um projeto maior e institucionalizado de construgéo
hegemonica de uma elite que, historicamente, se projetou por intermédio de projetos
relacionados a preservacdo da memoria, da historia e da cultura local, com particular
énfase & memoria da aristocracia, da industrializacdo e da modernidade. Nesse
projeto, estdo silenciados, e sem direito & memoria, seguimentos importantes da
sociedade, costumeiramente excluidos ou ocultados. Portanto, fala-se de uma
cidade moderna, industrial, culturalmente arrojada, portadora de um projeto
urbanistico civilizador e de um conjunto arquitetdnico significante para a historia da
arquitetura nacional. A despeito disso, é como se a cidade nédo tivesse nem negros,
nem operarios, nem agricultores, tampouco uma populacdo empobrecida,
circunstancia que nao se vinculam ao plano da histéria oficial. Nessa cidade é
plausivel, por um lado, discorrer sobre um tipo de esquecimento que, na perspectiva
da acdo escolar, é aprofundado quando se evidencia o alijamento das acbes da
Educacao Patrimonial e, nesse sentido, se instituem praticas homogeneizadoras que
inabilitam o sujeito a compreensédo da alteridade. Mas, por outro lado, verificam-se
também acdes esporadicas de rememoracdo que ndo deixa de ter efeitos
importantes na rotina da escola e que acaba repercutindo na forma de enxergar a
perpetuacdo e reatualizacdo da memoria oficial, formadora da identidade local
(MIRANDA, 2007).

As instituicdes de ensino, em seus diversos niveis, tém sido o territorio de
semeadura da ideologia multiculturalista. No entanto, os ambientes escolares sdo
estruturados segundo uma perspectiva homogeneizadora que tem restringido o
desenvolvimento da diversidade e suas implicagdes. Preconceito e discriminagao
sdo temas silenciados ao longo dos anos, por pesquisadores e instituicbes de
ensino. Para que essa filosofia se desenvolva dentro da educacéo, é necessario que
haja uma ressignificagdo das estruturas curriculares do modelo atual de ensino
(DEBUS, 2012). O pensamento multiculturalista, inserido pelo PCN e nos programas
escolares, reforca a valorizacdo da diversidade ética e cultural na configuragdo da
identidade. A multiculralidade deve ser incorporada nas pedagogias educacionais
para que diferentes grupos se estabelecam. A Educacao Patrimonial foi edificada
sobre essa premissa para “conhecer, preservar e difundir’ o acervo cultural. Ao

atingir sua plenitude promove a reprodugdo das concep¢des que orientaram a
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producdo do patrimbnio. Tanto o trabalho com os bens culturais, em sala de aula,
quanto as atividades extraclasses de visita a monumentos, museus e cidades
histéricas devem investigar e compreender a sua producédo pelos agentes oficiais
encarregados de instituir e manter a memoéria coletiva (DELGADO; OLIVEIRA,
2008). A professora Monica Leite quanto inquirida sobre a possibilidade de se

aprender histéria ao caminhar pelas ruas do centro de Aracaju afirmou:

N&o, ndo acredito ndo. Eu acredito que, [...] vocé tem que se sentir parte
para estar inserido nessa histéria até para querer aprender ou querer obter
informacéo sobre aquilo. [...] A cidade? N&o, a cidade é possivel uma vez
gue ela tem o seu patrimdnio né? Agora eu sO posso perceber isso com
olhos avisados. O que seria isso? E do aluno mesmo indo ao centro da
cidade ele olhar um pouco mais acima e ele identificando esses prédios ele
saber o que tem ali (LEITE, 20186).

Na opinido da entrevistada, o passante precisa estar com os olhos avisados,
0 sujeito necessita de uma instrucdo preparatdria para que a experiéncia se converta
em conhecimento e identidade, o que corrobora com a opinido do transeunte e
entrevistado Wedmy Ddéria, que diante do mesmo questionamento, responde com as

seguintes consideracoes:

Eu ndo acho que um simples passeio seja suficiente. Mas esse passeio
seria composto de uma orientacdo? [...] pra mim um passeio ndo é
suficiente. [...] Eu acho que seria necessario um conhecimento prévio pra
que vocé pudesse aproveitar esse passeio de forma a ter um... Agregar
conhecimento né? [...] Talvez o que falte seja incentivo até do ensino basico
para direcionar seus alunos para que desde cedo conhecam a histéria da
cidade (DORIA, 2016).

Assim como a professora, o transeunte também entende que o potencial
didatico do espaco urbano depende de algum conhecimento prévio para conseguir
extrair novas informacgfes a partir da experiéncia de caminhar pela cidade, ficando
em aberto 0 questionamento sobre a quem caberia a transmissdo desse
conhecimento prévio, uma vez que a Educacao ndo seria a Unica responsavel pela
disseminagdo do multiculruralismo e do patriménio cultural. Cabe também aos
orgdos de patriménio a divulgagdo do acervo cultural como fonte de
representatividade dos diversos grupos que formam a sociedade, contribuindo para
o desenvolvimento de uma légica de pertencimento que abranja a polifonia

mantenedora de nossa identidade.

Nessa perspectiva, a pesquisa investigou a relacdo dos oOrgdos de

preservacao do patriménio com as instituicbes escolares para saber se existe uma
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parceria entre essas entidades na coproducdo de projetos que compartilihem
atividades nesse sentido. No roteiro das entrevistas com o corpo docente havia uma
pergunta direta sobre possiveis parcerias com orgaos ligados ao patriménio (IPHAN,
SECULT ou FUNCAJU), e o que se obteve como resposta foi: “N&do. Na verdade
nunca houve nenhuma participacdo e ndo had nenhuma interagdo com nenhum
desses o6rgdos.” (LEITE, 2016). O professor Reginaldo Reis faz mengdo a um
trabalho realizado pela Secretaria de Educacdo do Municipio junto a algumas
Universidades, mas nao citou henhum 6rgao curador do patriménio: “[...] a Prefeitura
de Aracaju através da Secretaria de Educacdo tem sempre se reunido com a
Universidade Federal de Sergipe, a Unit tem vindo aqui sempre com alunos para dar
palestra, pra integrar a escola publica a este patrimoénio”. (REIS, 2016). Logo,
percebeu-se certa negligéncia desses oOrgdos com a questdo da Educacéo

Patrimonial ou ao menos com atividades que envolvam o publico escolar.

O tema foi debatido também com os especialistas, sob o ponto de vista
técnico de quem trabalhou nessas instituicées e conhece a experiéncia da gestao do
acervo cultural no Estado de Sergipe. Os relatos apontaram para auséncias e
desconhecimento, como na opinido de Luiz Fernando Soutelo: “Eu ndo vejo nenhum
programa. Nao sei em Séo Cristovao como é que esta fazendo a equipe da Casa do
Iphan em Sao Cristévao, eu ndo estou acompanhando, mas acho que ndao. Nao ha
nenhuma acdo.” (SOUTELO, 2016). Ou, se dirigiram a atividades episodicas
centradas em voluntarismo de técnicos e gestores que, por algum tempo,

conseguiram dar vida a projetos que buscavam a conscientiza¢ao do corpo discente:

[...] @ algum tempo atras, a educacdo do estado possuia um nucleo de Arte
e Educacdo que passou a ser Artes Visuais, trabalhando com o segmento
da producéo cultural e a sua preservacao. A Secretaria da Cultura sempre
trabalhou com varios segmentos da producéo cultural e a sua preservagao.
Por que é aquilo que eu lhe disse, sdo a¢6es pontuais. Nao é assim, vamos
dizer, formado uma estrutura que dé continuidade (CARVALHO, 2016).

Como pudemos perceber, a ex-Coordenadora de Preservacao da SUBPAC,
Ana Conceicdo, citou algumas atividades, mas destas, apenas uma € ligada a
instituicdes escolares, justamente a que foi realizada pela Secretaria de Educacéo, -
um o6rgdo que ndo tem a funcdo de curadoria do patrimdnio. Enquanto as outras
atividades relatadas, de autoria da Secretaria da Cultura, estdo relacionadas a
producao cultural e ndo diretamente as escolas. Ainda a respeito dessas parcerias, a

entrevistada Terezinha Oliva, que ja esteve como superintendente do IPHAN em
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Sergipe, corroborou com a afirmacdo de que o0s 0rgdos responsaveis pela
preservacdo do patriménio ndo possuem uma politica de aproximacdo com a rede
de ensino e relatou que as poucas atividades existentes nesse sentido séo frutos de

acOes esporadicas e descontinuadas:

Existe. Por exemplo, o Iphan tinha um programa, eu estou dizendo tinha
porque eu ndo acompanhei agora, mas tinha em Laranjeiras de
aproximacdo com as escolas. [...] Depende muito dos 6rgaos de secretarias.
Aqui e ali a gente encontra. A prépria secretaria municipal de educacao tem
uma publicagdo de projetos de professores muito interessantes com
projetos de educacdo patrimonial. Mas de novo tem a marca do episddico
gue é de iniciativas pessoais, ndo de programa politico (OLIVA, 2016).

Essa investigacdo se aprofundou dentro da pesquisa, 0s roteiros trouxeram
outra pergunta aos especialistas que questionava o uso da Educacédo Patrimonial
como instrumento de gestdo, independente do envolvimento do universo escolar,
buscando politicas ou programas dessas instituicdes que visassem instruir de
alguma forma a populacdo sobre as diversas formas de apropriagdo do acervo
cultural. Porém, o resultado ndo foi muito distante do que se viu com relacdo as
parcerias com a Educacdo. O ex-conselheiro Luiz Fernando Soutelo quase que
repetiu a resposta: “Nao. Eu ndo vejo acdo nenhuma de educacéo patrimonial
embora ela é muito importante” (SOUTELO, 2016), demonstrando certa insatisfacao
com a situacdo. A colaboradora Ana Conceicdo seguiu a mesma linha de sua
resposta sobre as parcerias, apontando para atividades episédicas organizadas por
técnicos e gestores empenhados em divulgar o acervo e conscientizar a populacéo
do seu valor historico, mas ela nédo reconheceu nessas atividades a intervencao de

politicas publicas voltadas ao tema:

E, é... A educacdo é um instrumento porém ndo ocorre em nosso pais e
estado. E um instrumento importantissimo. E aquilo que eu ja lhe falei, a
Educacéo Patrimonial, o que é que existe? Algumas iniciativas, tipo: quando
tinha subsecretaria, com o professor Luis Alberto a frente, tinha o que?
Vénia, fazendo todo trabalho de educacdo patrimonial; aquela professora
antes de Vania, que Vania substituiu, que estd na universidade, filha de
Tereza Cristina? [...] Maira, que desenvolvia este trabalho e eu nédo sei,
realmente muito pouco. [...] Mais eu acho que a coisa assim chegou a um
ponto que realmente ndo esta muito assim... Ndo tem muito uma politica
voltada pra isso (CARVALHO, 2016).

A terceira especialista, a professora Terezinha Oliva, também se aproximou
de sua resposta sobre as parcerias concordando que a Educacdo Patrimonial seria

um instrumento de gestdo, mas que ainda nao foi totalmente incorporado. Chega a

citar uma relacdo de atividades realizadas por diferentes 6rgéos, inclusive sua
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participagdo em evento ligado ao tema organizado por uma universidade para a
formacdo de professores. Mas apesar de reconhecer que existe algum esforgo
nesse sentido, mantém seu posicionamento que aponta para uma producao
baseada em programas episodicos e inconstantes e a inexisténcia de politicas
publicas:

E. A educagédo patrimonial € um instrumento de gestdo. E um instrumento
gue ainda ndo esta inteiramente incorporado. A gente sente também nesse
campo a mesma problematica. Tem sido episodica, por exemplo, eu mesma
participei antes de entrar no Iphan de eventos de educacdo patrimonial
feitos pelo estado de Sergipe em escolas estaduais através do Programa Tv
Escola. Eram eventos grandes que se faziam em S&o Cristévao. Muitos
trabalhos de professores, um entusiasmo grande. Isso foi morrendo,
morrendo. Eu me lembro que o Ultimo evento de que eu participei ja foi no
Palacio Olimpio Campos, Palacio Museu e havia s6 quinze pessoas. Antes
era... A igreja, por exemplo, de S&o Francisco lotada, em Sao Cristévao,
mas ele foi minguando a este ponto. Entdo realmente nds temos uma
alavanca ai pra cuidar do patrimdnio, alguns esforcos que séo importantes
como o0s que se faz la a Casa do patriménio em S&o Cristévdo, com
oficinas, eventos. Outro dia participei de um da Universidade Federal, faz
més e meio mais ou menos, do curso presencial de Historia com o curso da
UAB na tentativa de formar os professores, futuros professores nesta linha
né? Encontro de educacgéo patrimonial que tem sido feito, mas assim como
instrumento de gestdo ainda ha um longo caminho apesar do esfor¢o do
Iphan, que ja editou livros pra isso, que tem uma coordenacao pra isso, mas
ndo é uma politica puablica [..] Entdo realmente ndés temos uma
descontinuidade que é muito preocupante (OLIVA, 2016).

Durante as entrevistas com 0s especialistas, observou-se um consenso
sobre a necessidade de elaboracdo de uma politica publica de Educac¢éo Patrimonial
gue seja abrangente e constante. No campo da Educacdo ha um entendimento
comum que toda e qualquer acdo educativa deve ser incessantemente reavaliada,
guestionada e atualizada. Deste modo a area da preservacdo, com suas nuances e
conceitos altamente especializados necessita se afinar com as estratégias da
transdisciplinaridade®’ para efetivar sua atuacdo. A pesquisadora Livia Lima (2012)
ao tratar do tema acrescenta: “Os programas de Educacédo Patrimonial também
necessitam de um discurso coerente, democratico e, sobretudo, vinculado a pratica

cotidiana dos 6rgaos e dos profissionais que deles se ocupam.” (LIMA 2012, p.167).

A transdisciplinaridade — 1. significa mais do que disciplinas que colaboram entre elas em um
projeto com um conhecimento comum, mas significa também que ha um modo de pensar organizador
gue pode atravessar as disciplinas e que pode dar uma espécie de unidade. E transdisciplinaridade é
gualquer coisa que é mais profundamente integradora. Agora, para que haja transdisciplinaridade, é
necessario um pensamento organizador. E o que chamam de pensamento complexo, se ndo ha um
pensamento complexo, ndo pode haver transdisciplinaridade. 2. Aquilo que esta "entre" as disciplinas,
através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina; permite conduta transversal pelas
areas de conhecimento. Para saber mais ver: http://www.dicionarioinformal.com.br/transdisciplinaridade/


https://www.sinonimos.com.br/incessantemente/
http://www.dicionarioinformal.com/
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Em resumo, faz-se necessario incorporar politicas publicas de Educacgéo Patrimonial
a discussdo do conceito de patrimbnio, e a investigacdo da construcdo e
preservacao do patrimdénio para formar e fortalecer a identidade local e a cidadania
(DELGADO; OLIVEIRA, 2008).

A intencdo de incluir o Centro Historico de Aracaju, em politicas publicas de
Preservacdo e Educacdo Patrimonial, gera a necessidade de se criar estratégias
gue entrelacem a incorporacéo desse espaco no discurso do Patriménio Nacional a
invencdo das tradicbes como simbolo de representatividade da identidade local.
Esse entrelacamento promoveria a investigacdo das relagdes entre o espago, 0
tempo e a historia para atribuir visibilidade e sentido a cidade, que alimentaria as
experiéncias pedagogicas interdisciplinares de Educacdo Patrimonial. Em uma
resposta sobre as possibilidades de utilizacdo do acervo do Centro Histérico de
Aracaju na prética da Educacdo Patrimonial, a especialista Terezinha Oliva nos
alerta para o alcance abrangente dessa ferramenta, que pode promover uma
educacdo no sentido amplo. Ela entende que ao envolver as experiéncias de vida
das pessoas com o espaco urbano, a Educacdo Patrimonial ajudaria a construir um
sentimento de cidadania que iria além da preservacao dos bens culturais, auxiliando

uma convivéncia harmoniosa que gera o cuidado com 0s espacos coletivos.

Vendo a educac¢do patrimonial de modo muito amplo, ndo sé como ensinar
a conhecer o acervo e interpreta-lo, mas como uma educacdo que prepara
para a cidadania, eu acho que é tudo que ndo se aproveita nesse sentido
porque ele pode promover uma educacdo no sentido amplo e
interdisciplinar, multidisciplinar; de uma riqueza muito grande; aproveitar a
experiéncia de vida das pessoas no espaco urbano; multiplicar essa
experiéncia também fazendo com que ela se volte para a preservagao, nao
s6 no sentido do bem, do patrimbénio, mas pra preservacdo do espago
urbano, pra convivéncia harmoniosa com aquele espaco, pra o cuidado da
cidade. Eu estou muito entusiasmada com a educacédo patrimonial e quando
a gente |é, por exemplo, os trabalhos que o Iphan tem a respeito, a gente
vai no site do Iphan, vé os artigos que estao la, vé a riqueza de experiéncia
que estdo ai espalhadas por este pais inteiro. E uma questfo talvez de
introjetar mais nos professores, eu acho que os professores sao
fundamentais (OLIVA, 2016).

A educacéo se daria, entdo, pelo processo de recriacao e nao pela repeticao.
Portanto, uma pedagogia voltada para a pratica da cidadania deveria centrar-se na
experiéncia vivida. Tomar a cidade como um ambiente educativo seria possibilitar ao
educando a releitura do mundo, apurando seu olhar sobre o espago sociocultural e
atemporal em que esta inserido, a partir da apropriacdo do territorio e dos bens

culturais nele materializados. A leitura do mundo pelo sujeito inicia-se no contato
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com a paisagem urbana, buscando decifrar no texto citadino o0s aspectos
patrimoniais que lhe transmitam alguma representatividade, algum sentimento de
afinidade ou reconhecimento. O transeunte entrevistado, Wedmy Doéria, em uma de
suas respostas aborda essa leitura da paisagem, essa apropriacdo do territorio,
quando afirma: “Inclusive, falando da cidade em si e do seu povo, [...] vocé sente a
forma como é recebido, vocé sente a atmosfera numa caminhada a passear por
alguns locais. Acho que qualquer um é sensivel a isso.” (DORIA, 2016). E assim,
revela que a cidade faz aflorar sentidos que sédo ativados pelas marcas das
experiéncias sociais no tempo, base da formacdo da identidade coletiva que

sensibiliza o sujeito.

Tao importante quanto a concepc¢ao ou a reconstrucdo dessas paisagens
urbanas € a sua devida conservacdo como legado social. Um dever do poder publico
e privado e um direito da populagdo (GRAZIANO, 2012). Essa conservacao foi tema
de uma colocacdo da educadora Monica Leite que se queixou da situacdo de
abandono de alguns bens do acervo cultural e da falta de interesse do Governo e
dos 6rgaos de patriménio em sua manutencdo, o que, segundo ela, prejudicaria a

motivacdo na continuidade praticas educativas voltadas a esses bens.

Vou encontrar normalmente um museu fechado né? Um museu fechado. E
guando la chegamos ndo esta tdo bem preservado como se imaginaria.
Entdo o aluno poderia perguntar: por que que aqui ndo esti preservado ja
gue aqui € um local onde deveria... E que tem verba especifica pra isso?
Poderia estar preservado e no entanto. [...] Ndo s6 investimento ndo. Acho
gue também o interesse, interesse por parte desses 6rgéaos, [...] ha pouco
interesse por parte do governo se vocé considerar, se vocé for ali na
catedral vocé vai ver que quando é feito uma reforma nesses prédios vocé
observa que ndo tem um certo cuidado. (LEITE, 2016).

De acordo com a professora, de nada adiantaria valorizar e respeitar o
patriménio que ndo Ihe oferece acesso ou condicbes de apropriagdo por encontrar-
se em condi¢des precérias ou de abandono. Sobre esse tema, 0 especialista em
patriménio Luiz Fernando Soutelo argumentou que tem ocorrido um “jogo de
empurra” entre proprietarios e o poder publico na hora de assumir a
responsabilidade pela conservagcdo dos imoveis patrimoniais, propiciado o
agravamento das condi¢cdes dos bens. Ele enfatiza ainda que a solugao para esse
impasse passa pela conscientizacdo dos proprietarios e pela implantacao de alguns

incentivos oferecidos pelo governo:
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Eu sempre digo que nés vivemos na questdo do patrimbnio, da
manutencdo, em uma briga de gato e rato. Por que isto? Porque a
legislacdo diz que a conservacao do bem cabe ao proprietario. Somente se
0 proprietario néo tiver condicdo é que o Estado deve entrar. O Estado diz
isto. E 0 que esta na lei. os proprietarios dizem: é, mais vocé tomou 0 meu
prédio, é vocé que tem que assumir a conservacao. Entdo nem um, nem
outro, conserva. Eu acho que isso s6 poderia ser modificado por um
trabalho de conscientizacdo dos proprietarios e além do mais pela criacdo
de estimulos e incentivo a partir do préprio Governo do Estado (SOUTELO,
2016).

No Brasil, guando um bem é restaurado, significa que ele ja estd tombado,

pois este é 0 Unico instrumento efetivo de preservacdo, uma vez que s6 ap0s o

s

tombamento o Poder Executivo da instancia responsavel pelo ato € autorizado a
investir recursos publicos em sua recuperacao. Entretanto, esse ndo seria o principal
problema, pois os 6rgdos preservacionistas ndo dispdem de recursos suficientes
para consolidar a conservacao-restauracéo de todos os bens do acervo que estao
em processo de deterioracdo (NOGUEIRA, 2006). Vejamos o0 que nos diz a ex-

Superintendente do IPHAN, Terezinha Oliva:

E uma questdo problematica porque manter bem patriménio é uma acéo
gue custa muito dinheiro e os recursos sdo escassos. Basta a gente ver o0s
problemas da preservacdo que sdo imensos. De um lado falta... essa coisa
da preservacdo chegue mais, que seja digamos assim assumida pela
populacéo, que ela sinta representada por estes bens e queira cuidar deles
né? E isso passa por tudo, por exemplo, a depredacéo dessas escolas onde
muitas vezes as pessoas nao estdo se reconhecendo nas escolas, até os
recursos, entdo dai o grande problema: a area cultural. Nés sabemos que o
or¢gamento da cultura desde o nivel federal € o menor orcamento e assim
isso é reproduzido nas esferas estadual e municipal. A iniciativa privada
participa pouquissimo né, nessas acdes de preservacdo. Ainda néo
assumiu também isso. Entdo realmente essa é uma esfera assim
problemética. A gente tem momentos. Se a gente pensar |14 na década de
70 a criagdo dos orgaos de patriménio. Em 73 o Programa de Preservagéo
das Cidades Historicas do Nordeste foi uma injecdo de recursos que
promoveu uma preservacdo. Adiante vém o0s programas. Adiante, nos
vamos ter... Até que descambamos hoje até no PAC - Cidades Historicas
gue com a crise também esta em um momento de inflexdo. Nos tivemos
antes dele também o Programa Monumenta que fez tantas agfes, tantas
intervencdes, mas é sempre, digamos assim, um tanto quanto episddico
né? (OLIVA, 2016).

O depoimento acima oferece um panorama das dificuldades de qualquer uma
das esferas de governo em manter o acervo patrimonial, ao relatar a escassez de
recursos, a necessidade de conscientizacdo da populagéo para com a manutengao
dos bens, a falta de envolvimento da iniciativa privada e reproduzir seu
entendimento sobre a esporadicidade e falta de continuidade dos programas de

preservacdo. A necessidade de conscientizacdo da populacdo também foi
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observada pelo professor Reginaldo Reis que apesar de ndo ser especialista em
patrimonio percebe que parte da depredacdo do acervo nasce da falta de
conhecimento e valorizacdo por parte da comunidade, ao relatar: “Por que as vezes
esses monumentos estdo sendo depredados por falta de conhecimento do valor que

eles tém para a sociedade” (REIS, 2016),

Além de todos esses problemas relacionados pelos entrevistados, observou-
se que as politicas culturais postas em pratica até aqui ndo consideraram a cultura
como um tema transversal a outros segmentos da vida cotidiana do cidadédo e da
gestdo publica, sendo a éarea da cultura vista como secundaria nas politicas
governamentais, qualquer que seja a instancia administrativa. Apesar de o Estado
reconhecer que a cultura € essencial para o desenvolvimento da sociedade e
chamar para si a responsabilidade de manter viva a memoria coletiva, o poder
publico vem alargando sua omissdo em relacdo as ac¢des culturais como prioridade
de governo. Deste modo, percebe-se que ainda ha muito a ser feito para que se
alcance o pleno desenvolvimento no campo cultural e tenhamos uma politica

continuada de manutencéo do patrimoénio (SANTIAGO, 2013).

Os planejadores urbanos reconhecem que é preciso criar uma imagem da
cidade que seja convidativa para préprios e estranhos. Buscam a legitimidade de
seus projetos em especialistas e cidades histdricas bem sucedidas para criar um
discurso sobre a importancia e o valor do passado transmitido pela materialidade
urbana. Ademais, 0s sujeitos citadinos reconhecem a relevancia do passado na
compreensao do presente e na formulagdo do futuro e valoriza seu acervo
patrimonial, material ou imaterial, tombado ou n&o, preservado ou nao, como
instrumento de representacdo de sua identidade que converter-se no argumento
para provocar a sensagdo de pertencer a um lugar unico. (TORRES, 2014). Ja é
consenso que as praticas cotidianas, que envolvem esse acervo cultural, geram
tecido social e memoria. Contudo, ao considerar o sitio histérico um elemento
essencial de uma cidade e procurar instrumentos de preservagao da diversidade
cultural, que emergem desse acervo, ndo se tenta tornar a cidade s6é uma
mercadoria, um espetaculo para o turista, mas construir a sensacdo de uma
identidade Unica para a cidade (TORRES, 2014). Mas ainda ha uma luta a ser
travada contra a cultura do efémero imposta pela contemporaneidade, as pessoas

precisam querer pertencer a algum lugar, valorizar o passado e a historia de sua
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cidade como sua, como evidencia a professora Rosilene Sousa, “Sim né? Por que
depende muito do interesse, da participacao, do envolvimento de todos pra que eles
possam ser conservados e melhorados né? E mantidos na verdade. (SOUSA, 2016).

Ja o transeunte Flavio André vai além:

Eu acho que as vezes existe uma riqueza disponivel que é uma questéo de
opcao e as pessoas talvez ndo optem por isso, por exemplo, o Palacio
Olimpio Campos, esta aberto a visitacdo. Tem um lustre bonito, aquelas
coisas todas e a pessoa pode passear no Centro, comprar alguma coisa e
simplesmente entrar ali. Talvez ou ela ndo valorize isso, ou ela ndo saiba
gue tem isso. Eu acho que o poder publico pode demonstrar que existe isso,
por meio de propagandas, ou eventos, mas ainda assim € uma op¢éo da
pessoa. Ela pode escolher ndo fazer isso, mas no que tange ao poder
publico ele pode divulgar né que tem essa riqueza e que ela esta disponivel
(BEZERRA, 2016).

Ambos os entrevistados entendem que para que haja a apropriagdo do
patriménio seria necessario que exista interesse por parte do sujeito e que o desafio
das politicas publicas seria buscar a “memdria do lugar”, perspectiva que reune a
memoria coletiva e a preservacdo urbana, num processo que “ancora”
espacialmente a identidade dos diversos grupos. Assim, nada mais oportuno que
estimular a valorizagdo da “memaria do lugar”, identificando democraticamente quais
lugares sdo mais representativos e por qué. (CASTRIOTA; SOUSA, 2014). Nesta
linha de raciocinio, entende-se que as politicas culturais locais sdo as mais eficazes
para colaborar com a producéo de uma sociedade mais equilibrada, disseminando a
riqueza cultural existente em cada comunidade, cooperando para a construcao de
uma consciéncia democratica e cidada e contribuindo para o desafio de alcancar o
desenvolvimento pleno do ser humano, onde se revela o sujeito cultural, a partir do
sujeito social e politico (SANTIAGO, 2013).
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5. Consideragdes Finais: Reflexdes sobre a paisagem

Andar, vento e chuva

Na Rua da Frente

No Centro da capital,
Tempo escorre num canal
Dentro da gente...

E tempo de parar pro mar
E tempo de internauta a pé
E tempo de coivara sideral

(Quintal Moderno - Patricia Polayne)

O objetivo central dessa pesquisa foi compreender como se deu a
construcéo do acervo patrimonial da cidade de Aracaju e se havia alguma referéncia
concreta desses bens no processo de formacao da identidade dos aracajuanos e na
manutencdo de sua memdria. A partir desta meta, a pesquisa se estruturou para
buscar recursos analiticos e metodologicos que apoiassem a investigacdo no
sentido de demonstrar a relagdo existente entre a apropriacdo do acervo material da
cidade e a construcdo da memoria e da identidade de seus cidaddos e que
permitissem, também, compreender a formacdo histérica do sitio fundacional de
Aracaju e a criacao do seu acervo patrimonial oficial, e, ainda, ajudassem analisar a
existéncia de uma efetiva apoderacdo desse patrimonio pela populacdo local, a

ponto de ser utilizado como instrumento de formagé&o da sua identidade.

Para demonstrar a existéncia de uma conexao entre as experiéncias sociais
de apropriacdo do acervo da cidade e a construcdo da memoaria e da identidade, foi
realizado um levantamento bibliografico que trouxe para o trabalho diversos
conceitos que formaram o alicerce tedrico da pesquisa - uniram-se as categorias de
histéria, memoria, identidade, patriménio e educacdo patrimonial para construir a
fundamentacdo que sustentou as analises durante toda a pesquisa. Assim 0s
conceitos foram tecidos, a fim de estruturar a pesquisa e tracar o seu fio de

condugéo.

Dentro desta perspectiva, forma-se a concepgdo de que a memoaria coletiva
transforma as lembrancas do passado em ideias homogéneas, ou seja, estabelece

uma ponte entre o passado e o presente, criando uma unidade entre tudo aquilo


https://www.vagalume.com.br/patricia-polayne/
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que, no processo historico, representou ruptura ou lacunas. Desta forma, a memoria
coletiva se impde como solugcdo para o passado no presente; algo que cura as
feridas historicas. Diferente da memoria histérica, que trabalha de outra maneira as
rupturas do passado, busca-se criar simbolos representativos que ancoram a
trajetéria da sociedade. No entanto, seu processo utiliza outra perspectiva:
solucionar o passado no passado, isto significa que a memdéria histérica cria uma
imagem logica e manipulada dos fatos do passado. E evidente que a memoria
coletiva e a memoaria histérica baseiam-se em principios especificos e deste modo

produzem concepcgdes diferentes sobre o passado.

A memoria coletiva do aracajuano pode, invariavelmente, enfrentar de modo
contundente a racionalidade de seus historiadores, mas pode também
complementar o produto dos trabalhos historiograficos realizados por eles. E pode,
ainda, servir como obstaculo aos aspectos ideologicos da imposta histéria oficial.
Porém, nem a memoria coletiva nem a memoria histérica podem reivindicar para si,
a verdade sobre o passado, mesmo tendo uma funcdo essencial nos processos
histéricos locais, obviamente, introduzindo vitalidade aos objetos culturais do centro
histérico, ressaltando momentos histéricos representativos e, portanto, preservando
o valor do passado para 0s grupos sociais envolvidos. Sendo assim ela contribui
para a apropriagdo dos objetos culturais que se impuseram ao tempo e que,

portanto, servem de fontes para formacao da identidade.

Quanto ao desafio, instituido no inicio da pesquisa, de tentar compreender a
constituicdo do “centro historico” de Aracaju e a trajetéria da formacéo do seu acervo
oficial, a pesquisa historiografica deu conta de descrever o “passo a passo” da
modelacdo desse sitio central historicizado e narrar a trajetéria da politica
preservacionista que engendrou esse patrimdénio como acervo oficial, expondo
nuances sobre esse campo tao restrito e autocratico. Em sua trajetoria, Aracaju
sofreu varias intervencbes urbanas e revitalizagbes que fragmentaram seus
elementos representativos e fragilizaram sua identidade; experimentou também a
negligéncia dos 6rgaos oficiais de patriménio que durante muito tempo sonegaram
seu direito a memoria, por entenderem que ndo se enquadrava como referéncia a
identidade nacional. Todavia ela ainda guarda, em suas paisagens, varios elementos
de referencial histérico, principalmente no bairro central, nucleo inicial da formacéo

da cidade. Assim, seria nesse contexto que 0S programas preservacionistas do


https://www.sinonimos.com.br/experimentou/

161

Governo do Estado e da Prefeitura Municipal de Aracaju deveriam construir um
caminho para a apropriagdo e o envolvimento da comunidade e garantir através da
memoria coletiva e da educacédo a perpetuacdo do sentimento de identidade e de

cidadania.

Por outro lado, € preciso ressaltar que, conforme verificou-se na pesquisa, 0
acervo cultural da cidade foi constituido sob uma base estilistica ja reconhecida e
valorizada pelos técnicos do patriménio, mas sem encontrar similar prestigio na
concepcao dos leigos, haja vista o posicionamento dos entrevistados, que (com
excecdo dos especialistas) ndo conseguiram identificar o estilo arquitetdbnico dos
bens do acervo quando indagados sobre isto, 0 que denota que o critério de selecéo
estabelecido com base no estilo arquitetdbnico ndo seria 0 mais adequado para
promover apropriacdo desses elementos por parte da comunidade e colaborar com
0 processo de identificacdo. O campo patrimonial ndo deveria ser prerrogativa s6
dos especialistas, nem deveria ser estigmatizado pelo medo da perda de tradi¢des,
mas também nao deveria se submeter a um planejamento urbano e estratégico de
l6gica estritamente econbmica que produza alguma forma de segregacdes nos

espacos das cidades.

A prépria paisagem da cidade, essencialmente das zonas tradicionais,
idealizadas através de técnicas construtivas e reconstrugcdes que atendem a
caprichos e acompanham modelos mal concebidos, parece cada vez menos refletir
essa identidade. Para que isso ndo potencialize um antagonismo ao antigo, entende-
se que o conhecimento sobre o patriménio deveria ser disseminado a partir da
educacao, integrando o curriculo escolar, de forma direta ou mesmo transversal e
interdisciplinar, desde que fosse real e ndao “s6 pra constar” (LEITE, 2016), sendo
assim inserido na formacéo dos novos cidadaos a importancia da memoria coletiva e
da histéria de sua cidade, para que, a partir disto, tivessem condicdo de avaliar a

representatividade do acervo patrimonial e seu valor cultural.

Diante de todos os debates trazidos nessa pesquisa sobre os aspectos que
interferem na apropriagdo dos elementos patrimoniais, como: os efeitos da
globalizacéo, as fragilidades da educacao patrimonial, o descaso com a manutencao
dos bens e até a liberdade individual de escolha, denotou-se que nossos direitos
culturais estédo atrelados aos ordenamentos juridicos e politicos que manipulam os

movimentos no campo do patrimoénio cultural. Contudo, entendemos que a efetiva
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apropriagao desse acervo cultural ndo depende exclusivamente das leis ou gestdes
administrativas, mas somente uma mudanc¢a de postura orientada pela educacéo
poderia aprimorar o entrelacamento entre os bens oficiais e a identidade coletiva e

contribuir, consequentemente, para a conservacao de seus cenarios, a cidade.

Assim sendo, a valorizagdo desses “lugares” passa pelo envolvimento das
ideologias que influenciaram nas caracteristicas fisico-espaciais que formam as
paisagens da cidade, com as experiéncias cotidianas de seus cidaddos acumuladas
durante o passar do tempo. Acrescente-se a isso a necessidade de salvaguardar as
manifestagcdes culturais (eventos e de festas populares), visando o fortalecimento do
patrimonio cultural como ferramenta de construcao da identidade local e valorizacéo
do espaco publico enquanto palco para realizacdo de manifestacées sociais e de

atividades coletivas.

A par do que foi colocado, antecipamos o preceito de uma nova postura que
defende que os processos de aprendizagem relativos ao patriménio cultural sao
potencializados por experiéncias “diretas” com os objetos patrimoniais, questionando
o alcance das praticas educativas formais que se servem apenas das ilustracdes de
livros didaticos de histdria. Essa nova visdo passa pela premissa segundo a qual o
simples contato visual com uma imagem impressa limitaria a compreensdo em
relacdo aos usos e a semantica dos bens culturais. Reconhecer o novo olhar
epistémico sobre educacdo nao-formal, que inclui a cidade como instrumento no
processo de aprendizagem, seria transcender a visdo inquestionavel do concreto e
enxergar as abstracbes das relacdes sociais desses espacos de experiéncias,
universo de varias possibilidades no qual se abrigam a producéo, as memarias e a
vivencia em sua simples existéncia cotidiana. Lugar, portanto, de praticas

pedagodgicas espontédneas e da formacédo da cidadania.

Os métodos de ensino da disciplina de Histéria do ensino formal, muitas
vezes, continuam sendo balizados por competéncias conservadoras de uma escola
tradicional, o que sugere um programa profundamente arraigado a técnica e ao
instrumental, incorrendo na constru¢cdo de uma Historia Geral, de carater factual e
mnemonico. Portanto a nova postura sugere que a educacdo patrimonial deva
necessariamente respeitar algumas condi¢des: 1. Prezar pelo uso dos bens culturais
originais (monumentos, arquitetura, pecas de museu, etc..) no desenvolvimento das

experiéncias de aprendizagem, 2. Aproximar os sujeitos dos objetos culturais de
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forma que promova a observacdo e possibilite o seu uso na producéo do
conhecimento; 3. Que esses bens sejam apresentados em relacdo a um contexto e
relacionados a uma instituicdo de tutela; e, 4. Que fomente a construcdo da
consciéncia em relacdo a sua importancia dentro o universo patrimonial e conduza

ao conhecimento de um pedaco do passado.

A educacdo patrimonial € vista como uma questdo atual, porém, complexa,
considerando a tendéncia contemporanea capitalista de crise de memoéria e
valorizacdo do efémero e do inovador. A educacao patrimonial deve, portanto, servir
como um exercicio continuo e essencial para preservacdo da memoria e do
patriménio cultural, sensibilizando os degustadores desses vestigios da historia com
as memorias de suas préprias experiéncias. Ela deve esclarecer e fundamentar o
conhecimento sobre esse patrimoénio, sua apropriacdo e a valorizacdo de diversas

culturas, em lugares e épocas diferenciadas.

Desta forma, conclui-se que seria preciso compreender a educacao
patrimonial, ndo como um contetdo do curriculo tradicional trabalhado comumente
em escolas, mas, sobretudo, explorando espacos educacionais ndo formais como
fonte de mobilizacdo da memaria social, através de praticas de visitas orientadas ou
em experiéncias cotidianas realizada em contato direto com os bens patrimoniais
que fara a intersec¢cdo da memoéria com a vida real. Admitindo que o espago natural
para estas acfes educadoras seja a cidade, devemos levar em consideracao as
seguintes justificativas: a) proximidade com todos os tipos de publico; b) influéncia
mais efetiva das decisdes administrativas; c) possibilidade de participacao
democratica nas agbes comunitarias; d) maior interferéncia das a¢cdes educacionais,

administrativas e de gestao publica, na vida dos cidadaos.

Uma cidade instituida pelas experiéncias que possibilitam as relacdes
sociais e que fundamenta na educacéo os alicerces da formacao da cidadania, nao
pode se exaurir em instituicdes escolares. Partindo dessa otica, teriamos que a
educagcdo se manifesta em todos os lugares da cidade e, por isso, a cidade é
educadora s0 pelo fato de ser cidade, pois € agente da educacdo em si mesma, nas
mais variadas areas do conhecimento e para todos. E preciso somente um pouco de
disposicédo e sensibilidade para esta interacdo e a cidade oferecerd uma riqueza

imensuravel para a formagéo do ser humano em sua plenitude.
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Percebe-se assim que o papel da Educacdo é o de valorizar o patrimoénio
como expressao da memoria coletiva, através da ampliacdo das possibilidades de
sua acdo educativa e influéncia sobre nosso modo de vida, a fim de que
transformemos a mera contemplacdo e/ou consumo do patrimdénio cultural em
apropriagao e produgéo desses bens como referéncias de nossa identidade. Adota-
Se essa nova postura, uma vez que se defende o contato com 0s bens patrimoniais
originais, 0 que proporcionaria uma experiéncia singular que nos permitiria
compreender o valor simbdlico de tais bens (neste caso o conjunto arquitetdnico do
centro de Aracaju), assim como contextualizar os aspectos culturais relativos a sua
origem, provocando a conscientizacdo sobre sua importancia e gerando a

apropriacdo que alimenta o sentimento de pertencimento.

Na entrevista realizada com a ex-aluna do Colégio Estadual Tobias Barreto e
usuaria do Centro de Aracaju, Sra. Elis Regina Modesto de Jesus (26 anos), pode-
se perceber de que maneira a educacao patrimonial ajudaria a aumentar o interesse
pelo patrimbnio, pois, ao relembrar sua experiéncia como estudante numa interacao
direta com a cidade, chegou a conclusdo de que se esse instrumento de
aprendizagem fosse mais explorado, poderia mudar a visdo das pessoas sobre a
importancia do conjunto de bens tombados:

[...] Sim, acho. Acho que sim. Eles & (sic)... Até eu mesmo no meu tempo de
estudante fiz alguns trabalhos pela cidade de S&o Cristovao, ja fiz algumas
pesquisas, acho que os estudantes tém muito a desfrutar se forem a fundo,
mas como hoje o interesse € minimo né, ndo sei. [...] Se tivesse muito mais,
se fosse levado mais em conta eu acho que sim mudaria muito a visdo das
pessoas em relacdo a isso né, a tudo. Aos prédios de Aracaju, a tudo isso
(JESUS, 2016).

Logo, a Educacado Patrimonial deveria ser tema bésico em qualquer projeto
que pretenda transformar as comunidades em protagonistas de seus patrimonios e
para que elas, através de seu envolvimento, possam apontar os rumos das futuras
politicas preservacionistas. Outras possibilidades possiveis de praticas educativas
para conservagdo do conjunto arquitetdbnico de cunho cultural da cidade seria o
fortalecimento da integracdo entre as politicas publicas preservacionistas e as de
cultura, turismo, meio ambiente, planejamento urbano, educacdo ou qualquer outra,
aproveitando os aspectos educativos inerentes a implantacdo de tais politicas e
buscando sua interacdo com o patrimonio. Deste modo, a intersetorizagao

potencializaria 0s recursos e as abordagens tornando as politicas publicas
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instrumentos de apropriagdo mais abrangentes e o valor dessa reformulagdo das
politicas publicas com as ag¢Bes educacionais ndo-formais, associadas a esses
espacos de representacdo, esta na sua aptiddo de convergir publico plural, de
diferentes faixas etarias e classes sociais diversas, pois oferecem atividades de

lazer, turisticas e educacionais gratuitas.

Ao analisar os marcos legais e a gestdo dos ambientes urbanos no contexto
local, percebeu-se que ao ser enquadrado como patrimdénio, técnicos
preservacionistas e gestores publicos deflagraram o processo de sacralizacdo do
centro histérico e no ato da definicdo de seus limites o destacaram do restante da
cidade, privilegiando os aspectos histéricos, arquitetdbnicos e paisagisticos em
detrimento de outras praticas sociais estabelecidas ao longo do tempo. Os técnicos
de patrimbnio e urbanistas em suas intervencdes deveriam ouvir e respeitar 0s
moradores, estar abertos a memoéria do lugar, que € a memdéria de cada rua e de
cada bairro. Primar pela recuperacdo da dimensdao humana do espaco deve estar
entre as responsabilidades de qualquer técnico que interfira no espaco urbano. A
sobrevida da memodria coletiva liga-se estreitamente a morfologia da cidade; mas
esta conexado se desarticula quando a especulacdo promove acdes que provocam O
desenraizamento. H& no suijeito citadino o sentimento de pertencimento, de ligacdo a
uma tradicdo, ou a uma maneira de ser que revigora a vida dos espagos publicos. A
paisagem da cidade € concebida com a adaptacdo ao espaco durante o passa do

tempo.

Independentemente da posicdo dos o6rgdos oficiais, a sociedade vem
demonstrando um novo entendimento sobre patrimbnio, a partir de uma
fundamentacédo sem muitas definicbes e por meio de olhares leigos e informais.
Destaca-se nesse interim, o turismo, que se apodera do patriménio na sua pratica,
vendo seus roteiros guiados por elementos do acervo cultural, que tem justificado
um enorme volume de investimentos na area. Neste sentido, a industria do turismo
tende a preocupar-se com a questdo do patrimbnio histérico e cultural, como
instrumento da sustentabilidade social e do desenvolvimento da cidade que o abriga.
No que concerne ao nosso patriménio cultural, as acdes relacionadas ao incremento
do lazer e do turismo, podem ser complementadas através de praticas que busquem
a conscientizacao historica, a apropriacdo da cultura local e o tratamento qualitativo
ao espaco edificado. Assim, essas acdes podem valorizar o patrimonio da cidade, no
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sentido de explorar suas particularidades culturais. Dai o espaco urbano,
representado pelo “centro historico”, deixa de ser um trajeto ou uma zona de
circulacdo, para se tornar um conjunto atrativo com potencial de seduzir cidadaos

locais e visitantes.

Entendemos que se houver integracdo entre educacdo patrimonial e
politicas preservacionistas, associada ao respeito a memoria, a populacdo iniciara
um processo de valorizacdo e apropriacdo dos espacos de representacdo, mas para
isso faz-se necessario que essas politicas deixem seu carater episddico e conquiste
sua continuidade. Dessa maneira, a educacgéo teria o papel de apoiar a mediagéo
entre o sujeito e o acervo e oferecer aos diversos publicos a possibilidade de
interpretar seus bens culturais, atribuindo-lhes o0s mais diversos sentidos,
estimulando-os a exercer a cidadania e a responsabilidade social de compatrtilhar,
preservar e respeitar o patriménio cultural de sua cidade. Ao contrario disto, o

vandalismo, o desprezo e o desrespeito serdo consequéncias.

Nota-se que ha esperanca no combate ao desconhecimento, a
desvalorizacdo e ao vandalismo referentes ao patrimbnio, pois se encontram em
andamento algumas acdes de educacao patrimonial, ainda que esporadicas e
descontinuas, tanto no campo da Educacdo quanto no da Preservacdo, o que
denota uma tentativa de fazer com que a populacdo de alguma forma acabe por
reconhecer seu conjunto patrimonial como espacos de referéncia e envolva-se em
experiéncias de apropriacdo desses “lugares”. De maneira geral, as pessoas sO
respeitam, admiram, preservam e se identificam com aquilo que conhecem, entéao
para que aconteca essa identificacdo, entendemos que é essencial pensar e propor
possibilidades de educar para o patriménio, a fim de que as pessoas conhegam e
adquiram o sentimento de pertencimento que envolve esses espagos. Portanto, para
gue de fato ocorra uma educacgéo para o patriménio, ndo basta incentivar o debate
sobre patriménio, é preciso vivencia-lo, mas foi observado na pesquisa de campo
que a populacdo sergipana, apesar de vivenciar os monumentos historicos da
capital, permanece alheia ao seu significado. O desafio, sob o ponto vista
institucional, seria potencializar a concepc¢ao do patrimonio oficial transformando-o
em espacos de referéncia, materializacdo da pluralidade cultural e objetos de
experiéncias histérico-educacionais. Como dissemos, ha fortes indicios de que a

populacdo aracajuana, apesar de conviver com 0s monumentos historicos da capital
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em seu cotidiano, permanece indiferente a sua representacdo como elemento da
identidade local, sendo possivel identificar também a absorcdo desses elementos na
composicdo da memoéria individual de alguns sujeitos e o reconhecimento da
importancia desse acervo na formacdo da imagem da cidade, o que de alguma

forma gera o sentimento de apropriacdo e pertencimento.

Quanto a outra hipotese investigada nesse trabalho, sobre a existéncia da
possibilidade de exploracdo pedagogica do patrimdnio material como politica de
preservacao e a efetivacdo dessas politicas em Sergipe, a pesquisa confirmou a
inexisténcia, em alguns casos, e, em outros, uma certa ineficiéncia no ambito geral
dos programas preservacionistas da Unido, do Governo do Estado de Sergipe e da
Prefeitura Municipal de Aracaju, ndo havendo efetividade nas acdes educativas
voltada para a apropriacdo e o envolvimento da sociedade com o patriménio
histérico e cultural, como forma de garantir a construcdo da memdria coletiva, a
perpetuacdo do sentimento de identidade e de cidadania. Atentos ao fato de que as
aclOes preservacionistas ndo se resumem a tombamentos aleatérios (Governo do
Estado) e que tampouco progresso sugere a superagdao do “antigo” através da
exaltacdo do novo (Prefeitura de Aracaju), entende-se que é preciso provocar a
adaptacdo dos instrumentos politicos de preservacdo para o0 modo como se
compreende atualmente o patriménio cultural, ndo cabendo mais restringi-lo
somente a conservacdo de monumentos histéricos e de edificacdes arquitetbnicas
elitistas, mas sim devolver-lhes a vida e inclui-los no cotidiano da cidade. As
estratégias oficiais de valorizacdo do patriménio cultural visam garantir a
autenticidade arquitetbnica e conservacao das edificacbes historicas, a qualidade
ambiental dos espagos publicos situados em é&reas de preservagdo, e
primordialmente, garantir a divulgacdo do acervo cultural da cidade, mas nem
sempre obtiveram sucesso. Compreende-se, pois, que € preciso estimular acdes
direcionadas as diversas instancias sociais, a fim de conscientizar a comunidade
sobre a necessidade de rememorar o passado, os valores e 0s costumes locais,

como um dos poucos meios de se construir a identidade cultural.

Novas formas de atuar e entender o patrimdnio e o registro histérico seriam
instrumentos eficazes na formacdo e no fomento da polifonia das identidades e de
uma nova memoéria. Cabe aos agentes publicos e privados, ocupados com 0s

estudos e os interesses da preservacao dos bens de alcance social e usufruto do
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povo, instrumentalizar os mais diversos e variados segmentos da sociedade para
conhecer, usufruir e, principalmente, escolher os elementos que deverdo compor os
marcos efetivos da memoria cultural da cidade de Aracaju. Como pudemos
constatar, o desafio dos educadores, historiadores e profissionais do patrimonio, de
modo geral, € imenso. Para que consigamos despertar nos mais diverso publicos, de
estudantes a aposentados, o interesse pela memoéria coletiva e pelo patriménio de
sua cidade como forma de constituicdo de identidade, devemos entender nosso

papel de mediadores do processo.

Ao debater acerca da historicidade da preservacao do patrimonio, estamos
proporcionando a sociedade um convite a reflexdo quanto a sua responsabilidade
dentro desse processo de fortalecimento e de revitalizacdo da cultura. Lidar com o
patrimdnio é encarar a responsabilidade diante da precariedade e dificuldade que é
manter um patrimonio em estado digno. Os estudos e pesquisas sobre os bens
patrimoniais e sua difusdo podem, além de colaborar para a compreensdo do
processo histérico, atender a dois objetivos correlacionados: amparar a preservacao
dos bens culturais e impulsionar a valorizacdo de diferentes formas de vida, o
respeito a diversidade e a tolerancia como principio das relacdes sociais. Mas a
pauta principal ainda seria nos indagarmos sobre qual o caminho para a salvaguarda
desses simbolos que integram parte de nossa memdria coletiva, tendo como foco
principal assegurar a preservacdo dos elementos referenciais de cada época e dos
diversos grupos a partir de politicas publicas que visem a valorizacdo do patriménio
histérico e cultural como parte da identidade local. Para tanto é condi¢cdo sine qua
non articular o passado com o presente e garantir o direito a formacéo da identidade

aracajuana as proximas geragoes.
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Apéndice A — Roteiro de entrevista 1

UNIVERSIDADE TIRADENTES - UNIT
Programa de Pos-Graduacdo em Educacao - PPED
Mestrado em Educacao

PEDRAS QUE FALAM: O CONJUNTO ARNQUITETC)NICO DE ARACAJU NO
COTIDIANO DA EDUCACAO PATRIMONIAL

Edilio José Soares Lima

Grupo 01 — Especialistas

1. Como é constituido o acervo patrimonial nas esferas nacional, estadual e
municipal?

2. Quais os critérios para a selecao dos bens materiais (arquitetdnico) do acervo
patrimonial?

3. Como se da a manutencao desses acervos?

4. Nas politicas de preservacdo a Educacdo Patrimonial é explorada com
instrumento de gestao? Como?

5. Ha continuidade nessas ac6es? Se ha, como?

6. Qual a importancia do periodo de Modernidade da Cidade (inicio do século XX)
na composicao do acervo cultural material de Aracaju?

7. [Existem programas na gestao cultural que visem a aproximac¢ao com escolas no
intuito de implantacdo de agdes em Educacao Patrimonial? Se existem, como se da
essa aproximacao? Se ndo, por qué?

8. Como o acervo do patriménio cultural (arquitetdnico) pode servir a Educacao
Patrimonial?

9. Como ag¢les que potencializem as experiéncias junto a esse acervo poderiam
aumentar a apropriagdo desses bens por parte da comunidade contribuindo para
sua preservacao?

10. Vocé acredita que o acervo cultural oficial representa a identidade do
aracajuano? Como?
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Apéndice B — Roteiro de entrevista 2

UNIVERSIDADE TIRADENTES - UNIT
Programa de Pé6s-Graduagdo em Educacao - PPED
Mestrado em Educacao

PEDRAS QUE FALAM: O CONJUNTO ARNQUITETONICO DE ARACAJU NO
COTIDIANO DA EDUCACAO PATRIMONIAL

Edilio José Soares Lima

Grupo 02 — Professores

1. Como o patriménio cultural vem sendo trabalhado nas instituicbes de ensino
publico em Aracaju?

2. Como as recomendacdes de interdisciplinaridade e transversalidade da Educacéo
Patrimonial possuem espaco no curriculo da sua escola?

3. Explique como o atual acervo patrimonial pode representar a identidade do
aracajuano?

4. A escola que vocé trabalha ja realizou alguma acdo de Educacdo Patrimonial em
parceria com érgaos de Patriménio (IPHAN, SECULT ou Funcaju)? Quais?

5. Vocé trabalha a Educacéo Patrimonial em sala de aula? Como?

6. O conjunto arquitetonico do centro da cidade de Aracaju poderia ser utilizado
como instrumento didatico para a Educacao Patrimonial? De que forma?

7. Vocé consegue perceber qual periodo historico se destaca na formacgao do acervo
patrimonial (material) da nossa cidade? Alguma vez isso ja foi debatido em sala de
aula? Como? Quais os resultados?

8. Vocé acredita que seus alunos possam aprender sobre a cidade e sua histéria em
uma simples experiéncia de caminhar pelo centro de Aracaju? Como?

9. Vocé acredita que acbes que potencializassem as experiéncias junto a esse
acervo poderiam aumentar a apropriagao desses bens por parte da comunidade?
Como?
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Apéndice C — Roteiro de entrevista 3

UNIVERSIDADE TIRADENTES - UNIT
Programa de Pés-Graduagdo em Educacao - PPED
Mestrado em Educacao

PEDRAS QUE FALAM: O CONJUNTO ARNQUITETONICO DE ARACAJU NO
COTIDIANO DA EDUCACAO PATRIMONIAL

Edilio José Soares Lima

Grupo 03 — Transeuntes/Usuarios

1. Como vocé vé todo esse conjunto arquitetdnico do centro histérico da cidade de
Aracaju?

2. Vocé acha que esse acervo conta um pouco da sua histéria como cidadao
aracajuano?

3. Vocé se identifica com esses prédios (conjunto) historicos?
4. Qual a importancia que eles tém para vocé?
5. Vocé sabe qual periodo historico eles representam?

6. Um passeio pelo centro da cidade pode ser considerado uma aula sobre a historia
de Aracaju?

7. Vocé acredita que as pessoas podem aprender alguma coisa sobre a cidade em
uma simples experiéncia de caminhar pela cidade?

8. Como as pessoas poderiam se aproximar mais desse acervo e valoriza-lo como
parte de sua histéria?

9. Vocé acha que os estudantes poderiam utilizar esse patriménio para conhecer
melhor a historia de sua cidade?



